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N "_ ri 1974 - bol na zdklade mz:

[ ,ltel’nou siicastou Koncertné-
ho Zivota na Slovensku. Pri tejto
prilezitosti prindsame rozhovor
s novym riaditelom SKO Ing.

Ing. Ivan Marédk

;Pred pitnastimi rokmi - v ja-

Zmena na poste riaditel'a priniasa so sebou
spravidla aj zmeny v ¢innosti organizacie,

— Nedd sa hovorit o podstatnejsich zme-
nach, pretoze za pitnast rokov existencie or-
chestra sa vietky dolezité pracovné a umelec-
ké otdazky vyriesili a zaviedla sa uz aj urditd
tradicia koncertov SKO. Z hladiska umelec-
kej orientdcie bude preto orchester pokraco-
vat vo svojom hlavnom poslani = umelecky
niarocne interpretovat pre ¢o najsirSi okruh
posluchd¢ov hudobné hodnoty minulosti
a pritomnosti.

Na celo orchestra ste sa dostali v obdobi,
ked SKO sa doziva pitnastroéného posobe-
nia. Co pokladite za kli¢ovy problém nasta-
vajuceho obdobia?

~ Dobudovanie a stabilizaciu obsadenia
orchestra! Problém kadrového dobudovania
pretrvava prakticky od jeho zaloZenia. Ov-
plyviiuji to viaceré Cinitele — najmi ten, Ze
v porovnani s hra¢mi v hudobnych centrich
maji ich kolegovia v Ziline mensie moznosti
sebarealizacie i zarobku. Vyznamnym, ale
prakticky jedinym stabiliza¢nym faktorom
u nds bolo rieSenie bytovej otizky ¢lenov te-
lesa. Verim, ze tak ako v minulosti nam
miestni Cinitelia pomdzu riedit tito otizku
i nadalej. Vychadzajic zo sucasnej situdcie
predpokladim, Zze spokojni budeme moct
byt az za dva-tri roky. Nasi najlepsi hra¢i do-
stavaju v roznych formach moznost pravidel-
ne solisticky tuc¢inkovat s orchestrom, viaceri
vyuéujii na konzervatériu alebo LSU.

Cinnost orchestralneho telesa v okresnom
meste ma urcite svoje Specifika.

~ Myilienka vytvorit prave v Ziline nové
orchestrilne teleso, ktoré by v slovenskych
relaciach vyplnalo medzeru medzi malymi
komornymi stibormi a velkymi symfonickymi
orchestrami, nevznikla ndhodou. Zilina ma
bohati hudobni tradiciu. Mestska hudobna
Skola tu vznikla v roku 1924, o par rokov ne-
skor amatérsky symfonicky orchester, v roku
1954 Zilinsky miesany zbor, ktory existuje
dodnes. V roku 1951 zacal s ¢innostou Kraj-
sky ucitelsky inStrumentalny sibor a v roku
1958 sla¢ikovy komorny orchester, ktorysaro-
ku 1960 roziiril na orchester symfonicky. Ten-
to uz nestacil plnit poziadavky Zilinského pub-
likaizdujemcovzokolitychmiest, a preto jeho
vedenie predlozilo v roku 1972 Ministerstvu
kultiry SSR ndvrh na zriadenie profesional-
neho orchestra, ktory bol ustanoveny 1. ja-

Clenovia jubilujiiceho Stdtneho komorného orchestra Zilina s dirigentom Janom Valtom (v prvom rade sprava).

Orchester s perspektivami

nudara 1974. Dnes po pitnastich rokoch uz
nikto nepochybuje, ze tito myslienka bola
spravna. Svedcia o tom viaceré Gspechy SKO
doma i v zahrani¢i. Sme v podstate typom za-
jazdového orchestra, ktory Siri hudobné
umenie v pomerne velkom regione, Do kon-
ca oktdbra 1989 to bude spolus905 koncertov
—z toho 388 v Ziline, 371 v slovenskych a ¢es-
kych mestich a 146 na 32 zdjazdoch v roz-
nych krajinach Eurépy a v Tunise. Okrem
toho SKO ucinkuje kazdorotne na BHS.
Medzinarodnych letnych festivaloch v Piesta-
noch a v Trentianskych Tepliciach, niekol-
kokrat sa predstavil v abonentnych cykloch
SF Kosice, Janiékovej filharménie v Ostra-
ve, Symfonického orchestra hlavného mesta
Prahy FOK, na Mladom pddiu v Karlovych
Varoch. Concertine Praga, na Tyzdni novej
slovenskej hudobnej I\fnrh_\" a v roku 1983 aj
na festivale Prazskd jar. Bilancia zahranic-
nych zdjazdov SKO tiez nie je zanedbatelna.
Orchester ucinkoval na takych v¥znamnych
férach ako su Sofijské hudobné tyzdne, Hud-
ba v starom Krakove, Festa Musica Pro
v Asissi, Festival de Bonaquil vo Francizsku,
Salzbursky festival, aé¢inkoval tiez vo Velkej
sile Leningradskej filharmoénic na Medzind-
rodny den hudby 1. oktébra 1987, dalej
v Komickej opere v Berline ¢i Musikvereine
a Konzerthause vo Viedni.

S orchestrom vystipil cely rad vynikaju-
cich Ceskoslovenskych a zahrani¢nych solis-
tov, ktori sa do Ziliny radi vracaji. Spome-
niem aspon Gabrielu Benackovi, Bohdana
Warchala, Ferdinanda Klindu, Magdalénu
Hajossyovi, Magdalénu BlahuSiakovi, Pe-
tra Mikuldsa, Vaclava Hudecka, Zdenka
Tyldara, Pavla Stépdna, Petra Toperczera,
Maridna LapSanského, Petra Michalicu, zo
zahrani¢nych Andrého Gertlera, Igora Oi-
stracha, Narcisa Yepesa, Marthu Kesslero-
vii, Eduarda Graca, Nataliu Sachovsku.

Do roku 1979 bol §éfdirigentom SKO Edu-
ard Fischer, pod vedenim ktorého dosiahol
subor za kratky ¢as profesiondlne parametre.
Po nom prevzal vedenie orchestra terajsi §¢f-
dirigent Jan Valta. Popri nich s orchestrom
spolupracovalo mnoho vyznamnych dirigen-
tov ako Ludovit Rajter, Bystrik ReZucha,
Ondrej Lendrd, Oliver Dohndnyi, Otakar
Trhlik, Kurt Lewin, Hans Peter Flor, Hidea-
ki Muté a mnohi dalsi.

Nade obsadenie je v podstate typom malé-

Snimka archiv HZ

ho. tzv. mozartovského symfonického orches-
tra. Radi by sme dosiahli v budiicnosti opti-
malny stav orchestra v sla¢ikovej skupine na
sedem primov, na Sest hracov druhych husli,
pat viol, Styri violonéeld a tri kontrabasy.
Cheeli by sme tiez posilnit dychovi sekciu
o dalSie nastroje — hoboj a lesny roh. Toto
obsadenie by ndm umoznilo vystupovat bez
problémov pri ochoreni niektorého hrica.
Pravda, realizacia tejto perspektivy bude za-
visiet od viacerych okolnosti.

Daldi problém mdme so zaobstardivanim

preplacanim ndhradnych suciastok k hu-
dobnym ndstrojom i so samotnou udrzbou
hudobnych nmtnum Tieto vydavky si musia
nasi hradi poviiésine hradit zo svojho vrecka
a v Case zahrani¢ného turné i zo zahraniénych
diét, pripadne kipit v Tuzexe. V tomto sme-
re stthlasim s obsahom ¢lanku, ktory bol uve-
rejneny v Casopise Kultira 89, ¢islo 4. Sa-
mozrejme. nechceme si len staZzovat, ale
chceme v tomto smere hladat i¢inné riesenie
v spoluprdci s kompetentnymi miestami.

SKO ziskal zac¢iatkom tohto roku dostojny
stanok rekonstrukciou byvalej kinosaly Domu
umenia Fatra. Co vam tato obnova priniesla?

— Okrem krisnej siene aj novy koncertny
organ a tym aj moznost roziirit pre naich
posluchacov podujatia aj o organové cykly.
Vybudovanim suterénu sa rozsirili priestory
pre Satiiu a bufet, vzduchotechniku i podja-
viskovy priestor s vysuvnym pédiom, ktoré
edte nie je v previadzke. Subdodavatel Skoda
Plzen sa zaviazal, Zze ho da do prevadzky do
konca novembra 1989. NavySe mame zriade-
né v Dome umenia Fatra aj nahravacie §ta-
dio CS. rozhlasu. Napriek rozsireniu koncer-
tného pédia nemézu na fiom vystupovat vel-
ké symfonické orchestre. Na také vystipenia
chceme v spoluprici s DK ROH v Ziline vy-
uzivat ich Velku scénu. Doterajdie dobré
akustické podmienky sdly rekonstrukciou es-
te ziskali. Pochvalne sa o nich vyslovili mno-
hi umelci napr. ndr. umelec B. Warchal, so-
vietsky huslista Igor Oistrach a ini. Aj tento
moment vytvira predpoklady pre dal$i ume-
lecky rast orchestra.

Spomenuli sme nahravacie Stidio. Orches-
ter v novom priestore uz nahral skladbu
E. Krika Suita z Goldbergovskych variacii.
Mozno povedat, Ze sme tym ziskali novy sta-

Pokracovanie na 2. str.



- Hudobné
kalenddarium

narodil sa Carl Ditters von
Dittersdorf, nemecky sklada-
tel raného klasicizmu (zomrel
24. 10. 1799) - 250, v¥rodie
zomrel Hans Rokitansky, ne-
mecky operny spevak, vinika-
juici ¢len viedenskej Dvornej
opery (nar. sa 8. 3, 1835) -

80. vyrocie

narodila sa Doris Stockmanno-
vi, popredna nemecki etno-
muzikologi¢ka - 60, vrocie
narodil sa Hans Sachs, nemec-
ky renesanény dramatik a bis-
nik, hlavny predstavitel no-
rimberského meistergesangu
(zomrel 19. 1. 1576) - 495. v¥ro-
die

narodil sa Adolphe Sax, bel-
gicky virobea hudobnych na-
strojov, vyndlezea saxofonu
(zomrel 4. 2. 1894) - 175, vyro-
die

narodil sa Miloslay Bures, ¢es-
ky basnik a libretista (zomrel
12. 11. 1988) - 80, vyrodic
narodil sa Hermann Levi, ne-
mecky skladatel a dirigent
(zomrel 13. 5. 1900) - 150. vyro-
Cie

sa v Bratislave za¢alo vyucova-
nie v Hudobnej skole, neskor
Hudobnej a dramatickej aka-
démii pre Slovensko = 70. v¥ro-
Cie

zomrel Eduard Steuermann,
americky klavirista pol'ského
povodu, vynikajuci interpret
modernej klavirnej literatiry,
hlavne diel Schinberga (nar.
sa 18. 6. 1892) - 25, vwrodie
narodil sa Leonid Borisovi¢
Kogan, sovietsky huslista

a hudobny pedagog, narodny
umeleec RSFSR - 65, vfrocie
narodil sa Albert Cohen,
americky hudobny teoretik
zaoherajuci sa hudobnou teo-
, = riou starSich historickych ob-
dobi - 60, vyrocie ‘
narodil sa Eugen Orman-

dy, americky dirigent, znamy
svojou interpreticiou diel
Beethovena, Debussyho a R.
Straussa ~ 90, vyrodie

narodil sa Michail Michailo-
vi¢ Ippolitov-Ivanov, sovietsky
skladatel a pedagog, ndarodny
umelee ZSSR (zomrel 28. 1.
1935) - 130. vyrodie

narodil sa FrantiSek Benda,
¢esky huslista a hudobny skla-
datel (zomrel 7. 3. 1786) -
280. wwrodie

narodil sa Anton Grigorievié
Rubinitejn, rusky skladatel
a klavirny virtuéz (zomrel
20. 11. 1394) - 160, vyrocie
zomrel Giacomo Puccini, ta-
liansky hudobny skladatel,
predstavitel operného veriz-
mu (nar. sa 23. 12. 1858) -
65, virodie
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Z REDAKCNEJ POSTY

KRITIKA
ALEBO
ZLOMYSELNOST?

Nie je zvykom v odbornom Casopise uve-
rejiiovat kritiku na odzneli prednisku alebo
na ¢ldnok viazici sa k ur¢itému jubileu (200.
vyroc¢ie postavenia prvej divadelnej budovy
v Kosiciach), ktory svojim obsahovym zame-
ranim mé zovSeobecnujuci charakter.

Kritické pozniamky JUDr. Michala Potem-
ru, CSc., uverejnené v HZ &. 14/89 pod titu-
lom .. Kompilicia alebo plagiat*, na moj ¢la-
nok v HZ ¢. 12/89 ,Divadelny Zivot v Kosi-
ciach do r. 1816™ a sucasne aj na moju pred-
nasku s podobnou tematikou prednesent
27. aprila 1989 v Kosiciach vSak ukazuju, Ze
zamerom autora nebola snaha o objektivne
hodnotenie, ale o verejné vyjadrenie svojich
zlomyselnych postojov a tendencii voci mo-
jej osobe,

Tato skutoénost markantne dokumentuji
najmi tie pasaze kritickych pozniamok
dr. Potemru, v ktorych popisuje priebeh dis-
kusie po mojej prednaske. Moje odpovede
na jeho urdzlivé narazky a invektivy inter-
pretuje pre ¢itatelov HZ skreslene a neprav-
divo a zamlcuje dolezity fakt, ze v zdverec-
nom hodnoteni Doc. PhDr. Ladislava Tajta-
ka, CSc., predsedu Vychodoslovenskej po-
boc¢ky Slovenskej historickej spolo¢nosti
SAV, bolo konstatované, Zze predniska mala
prehladny a syntetizujici charakter a diskus-
ny prispevok dr. Potemru, odporujtci uzné-
vanym zdsadam etiky kritiky, kvalifikoval
ako zévazné naru$enie dostojného priebehu
celej akcie.

Aj dalSie tvrdenie dr. Potemru, Ze s jeho
diskusnym vystipenim sthlasili pritomni hu-
dobni historici, je nepravdivé, pretoZe na
prednaske bola pritomna iba jedna hudobna
historicka, ¢lenka ZSSKU, ktora v diskusii
vobec nevystipila.

Vzhladom na silne tendenéne zamerana
kritiku dr. Potemru v dalom sa obmedzim
iba na pdr vecnych pozniamok. Moj ¢ldnok,
ako aj moja prednaska predloZzend verejnos-
ti, je iba Uryvkom z rozsiahlejSicho priprave-
ného materidlu pre monografiu Kosic, ktorej
hudobnohistorickd ¢ast mala povodne spra-
covat Ing. Mdria Potemrova, ale mne z ne-
znamych pricin tato ponuku odmietla. Pri
spracovavani faktografickych materidlov v
pracach, ktoré maju syntetizujuci charakter,
je samozrejmostou, Ze autor musi brat do
tivahy vysledky badania, respektive zivery,
ku ktorym uZ dospela starSia literatira, ale
dr. Potemra zamerne neregistroval ti skuto¢-
nost, Ze som $tudoval aj archvivne materidly,
na zéklade ktorych dopliiujem alebo korigu-
jem niektoré nespravne udaje. Napr. Ing.
Potemrové vo svojej §tudii K problematike
dejin hudobnej kultiry v Kosiciach*, uverej-
nenej v zborniku materidlov z muzikologic-
kého semindra z novembra 1980 ,,Hudobny
zivot Kosic*, na stranc 10 uvadza nespravny
rok (1781) otvorenia starej divadelnej budo-
vy v Kogsiciach, hoci uZz koncom minulého
storo€ia tento nesprdavny ddtum regiondlna
historiografia opravuje na r. 1789.

Moje $tidium archivnych materidlov po-
tvrdilo nielen vyse sedemdesiat diapozitivov
origindlnych historickych materidlov, prevaz-
ne divadelnych plagitov z doteraz milo pre-
badanych fondov Vychodoslovenského mu-
zea v KoSiciach, ktorymi som ilustroval svoju
prednddku, ale aj dve fotoképie origindlnych
archivnych dokumentov viazicich sa k danej
tematike, ktoré som dal k dispozicii redakcii
HZ ako ilustricie k mojmu é&lanku, ale
z priestorovych dévodov neboli uverejnené.

Nikde netvrdim, Ze vietky fakty, ktoré
uvadzam, st vyluéne mojim objavom. Odka-
zZy na pouzitd litératiru, pokial viem, sa
v beznych ¢asopiseckych ¢lankoch neuvadza-
ju (ani redakcia HZ to odo mia neziadala).
Tym, ze m6j ¢ldnok z rozsahovych dévodov

Stanovisko redakcie:

(dohodnutd jedna novindrska strana) konéi
rokom 1816 s tvrdenim, Ze vtedy konéf stala
¢ra nemeckého divadelnictva, je historicky
dokdzatelny fakt. Tym som nevytviral Ziad-
nu periodiziciu divadelného Zivota v Kosi-
ciach.

Kedze ku kritike dr. Potemru sa pridala aj
J. Lengovd v HZ €. 17/89 - Na margo jednej
~odbornej Stidic, som niteny reagovat aj
na jej poznimky.

Nie som niteny ..pomdhat si* Hozom, pre-
toZze mnohé zdsadné fakty som nasiel v pi-
somnostiach mestskej sprivy (pozri Supple-
mentum H, Missiles 1641/6815/8), nachadza-
jucich sa v Archive mesta Kosic. Cinnost di-
vadla, respektive jeho zaciatky st dokumen-
tované spravami. nachddzajicimi sa vo fonde
- Magistratus, divadlo, krabice ¢ 1772-3-4
a dalie (napr, staznosti fardra na spravanie
sa komediantov ,histriones et comediantes
ex Transylvania z r. 1762, ziadosti divadel-
nych riaditelov nemeckych spolocnosti o po-
volenie hrat v meste, zoznamy hicr a hercov,
divadelné programy atd.).

Myslim si, Ze nie je vhodné. ani ectické,
prebojuvat prispevok Ing. Potemrovej o hu-
dobnom divadle v Kogiciach na strinky HZ
takymto spoésobom, ako to urobila dr. Len-
gova. Ja spolu s fiou tiez dafam, Ze redakcia
HZ uverejni vyiatok z rozsiahleho prispev-
ku Ing. Potemrovej o hudobnom divadle,
prednesencho na tohtoroénej méjovej muzi-
kologickej konferencii v Kosiciach, aby sme
sa spolu ,poutili* o novych poznatkoch z de-
jin hudobného divadla v Kosiciach.

Na ziver mojej odpovede chcem eite pri-
pomendt obidvom autorom kritickych po-
znamok staré porekadlo Ausoniove:

Alius enim alio plura invenire potest, ne-
mo omnia!

Jeden moze néjst viac ako druhy, ale nikto
nendjde vietko!

TEODOR LIPTAK

Uverejnenim odpovede dr. Teodora Liptdka na Kritické poznamky dr. Potemru a dr. Len-
govej uzatvirame tiito polemiku s konstatovanim, Ze sa odchylila od vecnych, vedeckych ar-
gumentov a prerastla do osobnych sporov. Redakcia nemd zdujem riesit medziludské vztahy
a predpokladsd, Ze sporné odborné problémy sa doriesia na prislusnych pracovisksch, resp.
na platforme krajskej poboé¢ky Zviizu slovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov.

ORCHESTER S PERSPEKTIVAMI

Dokonéenie z 1. str.

hiliza¢ény moment pre nadich hrd¢ov. Radi by
sme sa zapojili i do nahrdvania filmovej hud-
by, je tu moznost nahrat pre OPUS $tvrtd
platiu a pod. Verime, ze naSe rokovania
v tomto smere budu tspesné.

Mi SKO svojich solistov?

— Nas orchester ma troch sélistov: klaviris-
tu Ivana Gajana a od 1. 9. 1989 organistu Im-
richa Szaboa a huslistu Jindficha Pazderu.

Aké akcie ste pripravili v stvislosti s 15, vy-
ro¢im SKO?

Vyvrcholenim bude slavnostny koncert
dna 2. 11. 1989, ktorému bude predchéddzat
sldvnostnd umeleckd rada. Tento koncert je
v podstate zopakovanim koncertu zo 4. 11,
1974, ked sa ‘éKO po prvykrét predstavil ve-
rejnosti. Dirigovat ho bude byvaly hlavny di-
rigent Eduard Fischer a odzneje na nom Te-
lemannova Komornd partita, Beethovenov
I. klavirny koncert C dur so sélistom 1. Ga-
janom, Cikkerove Spomienky a Sinfonietta
La Jolla od B. Martint.

Ako v minulosti, tak i v tomto roku sme
boli spoluusporiadatelmi uz X. roénika Pre-
hliadky slovenského koncertného umenia, vo
svojej rézii sme uskutoénili uz XII. medzina-
rodny Zilinsky festival komornych orche-
strov a participovali sme aj na 3. Slovenskom
dzezovom festivale v Ziline.

Nezanedbatelnou sicastou nasej aktivity
zostdvaju koncerty v okoli — v Plichove, Cad-
ci, Povazskej Bystrici, Liptovskom Hradku
i v Liptovskom Mikuldsi, kde mdme uz svoje
stdle obecenstvo. Radi by sme rozsirili pocet
nasich vystipeni aj o Martin a Banskud Bys-
tricu.

Co hra najviiésiu dlohu pri vytvdrani dra-
maturgickych plinov telesa?

— Snaha priblizit hudobné umenie najsir-
§im vrstvam. Vzhladom na $pecifikum obsa-
denia SKO prevldda v nasom dramaturgic-
kom plane hudba predklasicistickd a klasicis-
tickd. Spolupracujeme aj s muzikolégmi
a pripravujeme v stic¢asnosti tri programy sta-
rej hudby, ktoré by mali odzniet v rdmei po-
dujati Slovenského ndrodného mizea na
Bratislavskom hrade. Niektoré z tychto diel
sme uz nahrali pre OPUS.

Okrem orchestralneho a organového mi-
me aj treti cyklus. Nazvali sme ho komorny
a uskuto¢iujeme ho prevaZne v priestoroch
Povazskej galérie na nasom klaviri a ¢emba-
le.

Pri organizovani koncertného Zivota v na-
Som regidne ¢erpame zo skasenosti Sloven-
skej filharmoénie v Bratislave. Tu by som rad
vyuZil prilezitost a podakoval ¢élenom SF
a najma dr. Mokrému za dlhoro¢ni pomoc
a rady pocas naSej existencie pri prekondvani

mnohych problémov, s ktorymi sme sa stre-
tavali.

Mnohé zaujimavé a progresivne formy
podujati uplatiuje SKO pri ziskavani no-
vych posluchdcov, predovsetkym z radov
mladeze. Sa to napriklad Popoludnia s-mu-
zou, Improkluby, besedy o hudbe, koncerty
pre materské $koly s narodnym umelcom Ju-
liusom Pantikom, cykly koncertov pre zd-
kladné a stredné $koly, hudobné kvizy a kon-
certy pre ucfiovski mldadez, cyklus koncertov
DZez a vaZna hudba, koncerty pre Brigady
socialistickej prdce a iné.

Uz od svojho vzniku venuje vedenie or-
chestra velkid pozornost mladej generdcii in-
terpretov a skladatelov. Kazdoro¢ne usku-
to¢nuje koncerty posluchdcov a absolventov
Konzervatdria v Ziline a Vysokej $koly mi-
zickych umeni v Bratislavé a prostrednic-
tvom tvorivych objedndvok uvddza diela
mladych slovenskych autorov.

V priebehu tejto sezény chceme byt tiez
sebestaéni v propagdcii — najma v tladi plagd-
tov a ¢asom i programov, aby sme nemuseli
byt zévisli na dlhych terminoch v tla¢iarni.

Popri orchestri uvazujeme o moZnosti zria-
dit v budticnosti aj vokalne teleso madrigalo-
vého obsadenia. Pravda, to je zatial v §tadiu
zbozného Zelania, hudba dalekej budiicnosti.

Pripravil VLADIMIR CIZIK

VYDARENY SEMINAR

V drioch 29. aZ 31. augusta t. r.

no-pohybovej  vychove Ziakev

Sucastou tohtoro¢ného festivalu
Bratislavské hudobné slavnosti
bolo i niekolko vystav. Jednym
z tychto podujati bola i Vystava
informaénych stredisk IAMIC,
Medzindrodnej asociicie Medzi-
narodnych informaénych stredisk,
umiestnend vo foyer budovy
Cs. rozhlasu v Bratislave a inita-
lovand pri prileZitosti 25. virodia
tejto jednej z nevlddnych organi-
zécii Medzindrodnej hudobnej ra-
dy UNESCO. Na otvoreni vystavy
sa ziéastnili zdstupcovia Cs. roz-
hlasu i ndsho hudobného Zivota,

Snimka Zdena BaStovi

Pedagogickd sekcia krajskej po-
bocky Slovenskej hudobnej spoloc-
nosti v KofSiciach v spoluprdci
s Krajskym padagogickym tista-
vom a Kabinetom hudobnej vycho-
vy v Presove usporiadala prvy semi-
ndr venovany problematike vyuco-
vania hudobnej vychovy na ZS$ a
hudobnej nduky na LSU. Do Bar-
dejova sa zislo 50 pedagégov ZS,
metodikov pedagogickych stredisk
a pedagdgov LSU.

Prednasky s praktickymi ukdz-
kami prizvanych odbornikov sa
zamerali na rozvijanie hudobnej
kreativity u Ziakov 1. st. ZS, hlaso-
vii, sluchovi a rytmicku vychovu
Ziakov ZS a LSU, instrumentdlnu
vychovu Ziakov 1. st. ZS, hudob-

1. st. Z§ a motivacnym faktorom
pri percepcii hudby a Ziakov Z§
a LSU. Jednotlivi predndsajiici
ukdzali na prikladoch riesenie
niektorych problémov vyuky hud-
by na oboch typoch $kél, vynoril
sa problém osobnosti pedagdga,
nedostatocné  dispozicie adeptov
o Stidium hudobnej vychovy a ich
medzerovitd priprava na vysekych
skolach.

Semindr poodkryl cely rad ne-
dostatkov a problémov v procese
vychovy k hudobnému umeniu na
ZS§ a LSU. Zdver stretutia vyznel
v poZiadavke poriadat tieto semi-
ndre aj v buducnosti.
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Zaradenie najlepSich  vysoko$kolskych
spevickych zborov do ramca predfestivalo-
vych podujati, presne tyzden pred slavnostny
otvdraci koncert BHS — tiez zborovy. veno-
vany jubileu poprednej osobnosti slovenské-
ho zborového umenia, dirigentovi Stefanovi
Klimovi — akoby cheelo anticipovat osobiti

atmosféru jubilantského vecera a zdroven,

zdoraznit $pecifické postavenie Spictkovych
amatérskych zborovych telies v organizme
nasho koncertného Zivota. Ved ich najlepsi
reprezentanti si na . urovni profesiondlov,
ktorych ¢innost v mnohych pripadoch s dspe-
chom supluji (i v stvislosti s nedostatkom
profesionalnych zborovych telies u nds).
Vietky tri prezentované sibory — Spevacky
zbor Technik SVST Bratislava, Spevicky
zbor Li¢nice a Collegium technicum VST
v Kosiciach pyedstavuji uz roky najvyssiu
kvalitu, najmlgprvé dva menované zbory st
ovenéené mnohymi lauredtstvami zo zboro-
yych stitazi u nds i v zahrani¢i, ich mladsi ko-
Sicky kolega sa vehementne dotahuje na ich
tiroven. Vo svojom vystipeni potvrdili pred-
chadzajice renomé: kazda intepreticia bola

prepracovand, muzikdlna, technicky suve-
rénna, kazdy vykon mal pritom charakteris-
ticky, individudlny prejav. Snad najbezpro-
strednejsie — asponi v ramei vecera zaposobilo
vystipenie Lucnice. Prave na cele tohto su-
boru vyse tridsat rokov ako umelecky veduci
a dirigent stal Stefan Klimo a podstatne o-
vplyvil jej umelecky profil. Spevdcky zbor,
povodne fungujici v sucinnosti s folklérnym
hudobno-tane¢nym stiborom sa i jeho zaslu-
hou postupne osamostatnil a repertoarovo
vykrystalizoval od folkléru az k interpretacii
naro¢nych a cappella skladieb roznych stylo-
vych obdobi, s taziskom predsa len na sucas-
nej zborovej tvorbe. Tdto dominovala
i v predfestivalovom prispevku laéniciarov,
na ktorom sa predstavili so svojim terajsim
séfdirigentom Petrom Hradilom. Je len po-
tvrdenim umeleckych a interpreta¢nych kva-

lit zboru, Ze si za dominantné &isla zvolili na-
ro¢né skladby 1. Zeljenku, P. Ebena a I. Hru-
$ovského . Zeljenkova Zborohra sprostredku-
je radost a povab hry so zvukmi len excelent-
nym interpretom, schopnym postrehnit
a odkryt mnohovrstevnost technickych
a vyrazovych nuansov tejto narocnej a pri-
tazlivej kompozicie. Luc¢nica s nadhladom,
koncepéne a aj vokdlne presvedéivo zvlidla
nielen Zborohru, ale i expresivnu filozoficku
vypoved P. Ebena, (i ked tu si este urdité re-
zervy vo vyrazovom stvarneni) a HruSovské-
ho rozsafné dielko Eja studiosi. Prive tu in-
terpreticia podéiarkla vyrazovd kontrast-
nost, $tylovii rozmanitost i slovensky domicil
skladby. Sirku interpretaéného zdberu Luad-
nice  dokresfoval  ¢ernodsky  spiritudl
H. T. Burleigha Elijah rock a takmer popu-
larna tane¢na skladba M. Chadzidakisa Ilis-
sos. Sympatickd je snaha suboru spestrovat,
inovovat svoju interpretdciu hoci aj netradic-
nym oble¢enim, ¢i pohybovym stvarnenim.
Spevacky zbor Technik SVST je tieZ tele-
som, ktoré sa formovalo dlhoro¢nou spolu-

pracou s vyraznymi dirigentskymi osobnosta-
mi = V. Slujkom a P. Prochdzkom. Tiito tra-
diciu dalej rozvija sacasnd zbormajsterka
Margita Gergelova. Technik sa predstavil
v irSom $tylovom zdbere a ako jediny uvie-
dol aj premiérovii skladbu. Zmysel pre poly-
féonne vedenie hlasov a vyrovnany stizvuk de-
monstrovali na skladbach G. P. da Palestrinu
(Dies Santificatus), A. Brucknera (Ave Ma-
ria), vyspeli vokdlnu kultiru i dramaticky
akcentovany vyraz sme zaznamenali i v ostat-
nych predvedenych kompoziciach. Technici
prekvapili temnej$im farbenim vokdlov, ob-
lejSimi, tvdarnej§imi hlasmi, ¢o viak miesta-
mi, najmé v altovych polohach znelo az pre-
forsirovane, na tkor nosnosti ténov. Zrel-
§im, rozvaznej$im dojmom pésobil zbor aj
uvazenym traktovanim vyrazovych pro-
striedkov. V Ronde Lapponicu napriklad

o nieo pomaliie tempo niektorych dsekov
zdoraznilo kontrastnost a vyrazovi plastici-
tu. Vydarend bola aj interpretdcia Sviridovo-
vych Kurskych piesni: chorilovo znejice
unisono hlbokych hlasov jedine¢ne kontras-
tovalo so Sirokym viachltasom, — rovnoro-
dym, vyrovnanym akordickym spevom mo-
delovanym v pekne tvarovanych dynamicko-
-agogickych oblikoch. Hoci premiérovany
zbor 1. Seghyovej Zalm hladujiiceho nevysti-
hol este vietky vyrazové nuansy, no i tak na-
znadil bohatstvo jemnych prechodov, paste-
lovych tienovani v zdkladnej palete medita-
tivnej, hymnickej skladby, tichej, mozno re-
zignujucej lamentdcie, prerusovanej ndstoj-
¢ivou prosbou o chlieb.

Vykon najmladSieho reprezentanta vyso-
koskoldkov — miesaného spevickeho zboru
Collegium technicum z Kosic bol predsa
o stupienok slabii, v porovnani s jeho starsi-
mi a skusenejsimi kolegami. Prednesené
skladby G. Verdiho (Pater noster), I. Hrusov-
ského (Mdjova flauta), P. Kosta Kostianena
(Jaakobin isot pojat) a T. Ortelliho (La Mon-
tanera) sme uz zvicsa poculi vo vyraznejsej
intepretdcii. Imponujtice stavebno koncep-
¢né ponatie dirigenta Mariana Vacha akoby
stibor nedokazal vzdy celkom precizne zrea-
lizovat. Pri¢inou bola snad i nespravna tech-
nika tvorenia ténov, s naslednou nevyrovna-
nostou hlasovych skupin. Najvyraznejsie sa
prejavila v Zenskych hlasoch — Selestom vo
vys8ich registroch. Napriek vyhradam si viak
kosicky zbor stale udrziava vysoky interpre-
tacny Standard a k vyspelym vysokoskolsky¥m
suborom pravom patri.

Zaujimavym dramaturgickvm tahom bolo
zaradenie cyklickej, madlo predvadzanej
skladby L. Janac¢ka Otée nad (Moravsky Ot-
¢ends) v interpretdcii vietkych zucastnenych
zborov s dirigentom P. Hradilom za spolu-
uc¢inkovania tenoristu Miroslava Dvorského,
organistu Imricha Szaboa a harfistiek Jany
Jariskovej a Kristiny Novakovej. Pomerne
rozsiahla skladba so zretelnym socidlnym
podténom, viac romantizujica, nez ndstojdi-
vo janackovska, vyznela prili§ rozvlacéne
a vyrazovo nie velmi presvedcivo, mélo kon-
trastne, bez vi¢iich dramatickych oblikov.

MARTINA HANZELOVA

tom, .generalnom™ ro¢niku mal ten tohto-
roénny presvedcit, obhdjit perspektivu Det-
skych hudobnych slavnosti medzi ostatnymi,
¢oraz pocetnejsimi predfestivalovymi akcia-
mi. Konkrétna realizdcia zaujimavého

a chvilyhodného ndpadu vtiahnut i deti do .

slivnostnej festivalovej atmosféry sa viak
opit celkom nevydarila. Hoci snahu organi-
zdtorom (a bolo ich neurekom - Spriva kul-
tirnych zariadeni MK SSR, Kruh priatelov
detskej knihy, Slovkoncert, BHS, Slovenska
filharmonia, Slovenska hudobné spolo¢nost)
upriet nemozno. Pocet podujati sa zvysil na
tri koncerty, ktoré sa konali vo vhodnejsich,
vicsich i reprezentacnejdich priestoroch Moy-
zesovej siene pod zdstitou Vyboru SNR pre
kultiru a vychovu, dokonca sa usporiadate-
lom podarilo zabezpecit na zdvere¢ny kon-
cert umelca naozaj $pickového —ndr. um. Pet-
ra Dvorskéhdf Ale... Ak maji Detské hu-
dobné slavnosti ambicie vytvorit nova kul-
tirno-spolocenski tradiciu, treba si predo-
vietkym ujasnit celkovi koncepceiu, drama-
turgické tvarovanie a zacat hned u adresata -
komu su vlastne urcené. Predpokladame, ze
detskému navstevnikovi. V tom pripade by
tam vSak mal aj byt, nielen ukdZkovo -
v prvych troch radoch, ale v celej sdle a na
vietkych podujatiach. Nevedno z akych pri-
¢in a na kolko zlyhala propagdacia, Moyzeso-
va sient sa viak tplne zaplnila az v posledny
podveder i to z velkej vii¢Siny dospelym pub-
likom. Takmer celkom absentovali §koly, ho-
¢i termin slavnosti (3., 6. a 9. september) bol
pre ne idedlny. Dalsi, nedorieseny otaznik je
dramaturgia. Robit funkéné, hodnotné a pri-
tom zaujimavé a pritazlivé programy pre deti
nie je nijako lahké. Vynikajucim prikladom,

‘7e sa to robit dd, st dnes uz legendarne kon-

certy pre deti s Leonardom Bersteinom. Na
rozdiel od tychto boli Detské hudobné slav-
nosti postavené na detskych interpreta¢nyeh
vykonoch. MoZno to akceptovat, najmé ked
takmer vietk¥boli nadpriemerné, na pozoru-
hodnej interpretacnej Grovni. Diskutabilny
bol viak uz vyber skladieb vzhladom na
predpokladaného detského posluchaca. To
bol tiez jeden zo spornych bodov: pre aku ve-
kovi kategdriu boli slavnosti myslené. Kazda
totiz vyzaduje iny pristup, ini dramaturgiu.
Pre deti predskolského veku, nanajvys
prvych ro¢nikov zdkladnej $koly, ktoré tvori-
li vagsinu z toho mdla pritomného detského
publika nevyhovovali viaceré skladby dizkou
1 naro¢nostou na percepeiu. Celkove chybala
v dramaturgii koncertov jednotiaca linia:

diapazon od folkléru az po klasicky tanec, je

sl

na zmysluplné ucelené podujatie pre deti pri-
1i§ mélo. Integrujicim elementom sa na sko-
du veci nestal ani sprievodny text. Namiesto
tradi¢ného, oficiézneho, mdlo ndpadit¢ho
konferansu by bol takito tilohu splnil komu-
nikativny, vtipny a detskému diviakovi pri-
sposobeny komentdr. Pri tomto mi nedd ne-
spomenut nedomyslenost spojenia slivnost-
né¢ho odovzdavvania pamitnych plakict BIB
so zaverednym koncertom. Inak na drovni
pripravend akcia najmd pre zahrani¢nych
Gcastnikov Biendle ilustrdcii trvala totiz tak-
mer tristvrte hodiny ¢im sa celé podujatie ne-
unosne predlzilo. Utrpelo tym aj ocakidvané
vystipenie naSej opernej jednicky Petra
Dvorského, ktoré po ¢asovo vycerpavajicom
programe detskych acinkujucich vyznelo ako
ako doplnok, zivere¢ny bonbonik a nie vy-
vrcholenie celého podujatia. Skoda, 7e i tu
nevyuzila konferencierka pritomnost zname-
ho spevika na rozhovor s nim a nepodnietila
aj detské publikum k vziajomnému dialégu
s umelcom.

Naprick spominanym negativam maju
Detské hudobné slavnosti uz dnes jednu vel-
ki devizu: poskytuji priestor na sistredent
prezentaciu talentovanych deti z celej repub-
liky a perspektivne snad i s moznostou zahra-
ni¢nej konfrontdcie. Prilezitost predstavit sa
na SirSom fore, niclen v ramei Skolskych vy-
stiupeni dostali tento raz ziaci ludovych §kol
umenia a konzervatorii z Bratislavy. Trnavy,
Picétan, Ziliny a Prahy. Nema vyznam robit
nejaky hodnotiaci rebricek. menovite vy-
zdvihoval niektorého z ucinkujucich. Po-
chvalit za sistredenu, technicky suverénnu a
muzikalnu interpretaciu si zasluzia vsetci,
viaceré vykony boli vzhladom na vek malych
hri¢ov obdivuhodne zrelé a profesiondlne.
Vymenujme teda vsetkych ucinkujacich na
tohtoroénych Detskych hudobnych slivnos-
tiach. Sdlistov = Ondreja a Markétu Cibulko-
vych z LSU Praha (violonéelo, klavir), Ma-
rosa Grznara (hoboj) s klaviristkou Slavomi-
rou Grznirovou z Konzervatéria v Bratisla-
ve. Magdalénu Bajiszovi z L'SU Picitany
(klavir). Petra Jaruseka (violonc¢elo). mimo-
riadneho posluchédca bratislavského Konzer-
vatdria s klaviristkou Miriou Blesikovou
a komorné subory — flautové trio a Detsky
fanfarovy sibor LSU na Halkovej ul. v Brati-
slave. Stibor Konzervatoria Zilina, gitarové
trio LSU Trnava. posluchacov hudobngj a ta-
necnej Skoly v Bratislave a Detsky folklorny
stibor Cedinka pri LSU tr. L. Novomeského
v Bratislave. Najmii ich zasluhou Detské hu-
dobné sliavnosti uz i v terajsej podobe pre-
svedcili o opodstatnenosti svojej existencie.
MARTINA HANZELOVA

Pred nedavnom, ked sa zdallo, Ze existen-
cia uvdadzania komornych koncertov v intim-
nom prostredi Mirbachovho palica bude
ohrozend, vstipila do hry Slovenska filhar-
monia a ako hlavny garant spolu s Galériou
mesta Bratislavy zachranila jednu hodnotni
kultarnu tradiciu na poéde nasho mesta. Spo-
lu s dalsimi spoluusporiadatelmi — Slovkon-
cert, ZSSKU a VSMU sa striedaju v zabez-
pecovani dramaturgie.

Kazdy z usporiadatelov md svoju koncep-
ciu na nedelnom cykle, Slovkoncert si zvolil
jednu z najnaroénejdich - moderovany kon-
cert so sprievodnym slovom v cykle Hudba
ainterpret. V programovom bulletine sa uvi-
‘dza: ..Zmyslom a cielom takéhoto pristupu
je hlavne to. aby ndvstevnik komornych kon-
certov nazrel bez obav do sveta. ¥ ktorom sa
rodi Stadium diela, volba repertodru. kon-
frontacia s inymi vykladmi diela a napokon
vlastny nédzor interpreta na dielo.”

Cyklus Hudba a interpret ma udlachtily
ciel. chce pomoet posluchacovi lepsie vnik-
nut do hudby, interpretovane] skladby s po-
mocou tych najpovolanej$ich — samotného
interpreta a autora sprievodného slova, Je to
otvoreny priestor na vyjadrenie sa niclen
k dielu samotnému a jeho tvorcovi. ale - a to
predovietkym - k interpretdcii, ktord skryva
pre laika vela tajuplného. Druhy argument,
ktory podporuje tento typ koncertu: prostre-
die v koncertnej sdle je inSpirujuce aj dru-
hoplanovo — synchrénnym pésobenim vysta-
venych vytvarnych diel a komornostou pries-
toru. Dd sa predpokladat, Ze takto pri-
praveni posluchdci si vnimavejsi k znejuicej
hudbe a podistym aj k vytvarnym dielam, le-
bo paralely medzi umeniami pdsobia tu cel-
kom logicky. Slovom - dialog medzi sélistom
a sprievodcom koncertu md v takomto indpi-
rativnom prostredi vietky predpoklady byt
.vyslySanym®.

Siedmy koncert cyklu (3. septembra) po-
syktol priestor poprednej klaviristke Ide Cer-
neckej. Pre tento typ koncertu si zvolila so-
listka sugestivnu dramaturgiu — Chopinove
Nokturno F dur a vyber z mazuriek. dalej
Debussyho Obrazy I1. a vyber z Bagatel Ha-
nusa Domanského. ktory bol pritomny na
koncerte. Autorom sprievodného slova bol
PhDr. Juraj Pokorny, ktory vo svojej absol-
ventskej prdci sa zaoberal problematikou
klavirnej interpretdcie. Jeho Specializdcia
a zvoleny repertodr boli zakladom vystavby
textu. Vzajomny dialdg oboch aktérov bol
vzdy podriadeny zémeru - osvetlit vztah me-
dzi skladbou a interpretom a proces vystavby

'udba a interpret

Ida Cernecks Snimka A. Molnair

koncepcie diela cez jednotlivé interpretacné
zlozky. Sabor otdazok vychddzal z problema-
tiky romantickej klavirnej literatury cez im-
presionizmus az k stcasnej slovenskej tvor-
be. V ramci zvoleného rozpiitia sa autor tex-
tu zameral na objasnovanie prizna¢nych ¢ft
interpretacie jednotlivych stylovych obdobi.
Konstruktivne a vecné otizky umoznovali
1. Cerneckej hovorit vystizne. presne a po-
skytovalo priestor na vyjadrenic vlastného
ndzoru. Bohata prax klavirnej pedagogicky
(posobi na VSMU) a jej koncertna aktivita
sposobili, ze umelkyni nerobil problém pre-
chod z hovoren¢ho slova k samotne) hre
a naopak (aspon navonok tak posobila). Vy-
kon 1. Cerneckej v oboch rovindch bol plno-
hodnotny. Navyse pritomnost autora posled-
nej skladby — Bagatel Hanusa Domanskcho -
rozvinula diskusiu (uz nie obojstrannu. ale
trojstranni) az k otdzkam interpretaénej slo-
body. ¢o je v sucasnosti jeden z otvorenych
problémov — pokial siaha pravomoc autora
pri interpretaénom dotvoreni nového diela.
Nech uz bola re¢ o comkolvek (vymedzeny
¢as jedného koncertu to zasadne limitoval),
vzdy to uzko siviselo s pripravenymi sklad-
bami - technika .chopinovského rubata™.
programovost v impresionistickych sklad-
bich, zvukové vyuzitie klavira atd. A predsa
to nebol typicky ..vychovny koncert™. s pred-
pisanym scendrom a masou naorganizované-
ho publika. Bol to v skuto¢nosti rozhovor
dvoch rovnocennych partnerov. neposobil
ani vykonstruovane, ani naucene.
MELANIA PUSKASOVA



Japonsky dirigent Hideaki Muté

ZILINSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

Otviracie podujatie 16. koncertnej sezony
SKO pri prilezitosti Medzindrodného dia
hudby (Dom umenia Fatra - 1. oktébra 1989,
program sa reprizoval aj v rdmci BHS -
3. 10., v Ziline —=4. 10. a v Liptovskom Miku-
1asi — 5. 10.) bolo st¢asne prvym koncertom
Zilinskych hudobnych slavnosti (dalej ZHS),
ktor¢ pozostavali z piatich roznych progra-
mov.

Tento koncert sa niesol v znamenf japon-
skej hudobnej kultiry. Vo sfére kompozic-
nej reprezentoval krajinu Dalekého vychodu
opus japenského autora Yutaku Makina (rok
narodenia skladatela v bulletine Zial chybal,
no z predlozeného Zivotopisu mozno usudzo-
vat, Ze je priblizne Sestdesiatnik). Na skladbe
Yoruri — fantazii pre klavir, bicie a slagiky -
bolo zaujimavé sledovat invenciu a zvladnu-
tic syntézy domdcich hudobnych zdrojov
s kompozi¢nymi technikami eurépskej hud-
by. Z ndzvu Yoruri (o je pomenovanie pre
formu spievanej epickej balady, timociacu 8i-
roku $kalu emdcii) vyplyval aj ciel autora vy-
jadrif sucasné Zivotné pocity moderného Ja-
ponca. Autorovi (podla udajov v bulletine)
ako infpirdcia neslizil konkrétny pribeh
stvarneny v yoruri, ale snazil sa o isty druh
zovieobecnenia, Stylizaciu prostrednictvom
hudby. Fantiazia Yutakiho Makina (z roku
1986) je istou obmenou jednocastového kla-
virneho koncertu. I napriek zretelnému vni-
tornému ¢leneniu (v tomto smere nie bez is-
tej pribuznosti s ndladovou premenlivostou
v Lisztovych klavirnych koncertoch, ktory sa
premieta do obmien vyrazovej atmosféry), sa
podarilo skladatelovi vytvorit pomerne G¢in-
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ta. Orchester podal v nej imponujici vikon,
ktory zretelne dokumentoval vzostupny
trend kvality SKO. Isté rezervy maji hraci
edte 'v jednotnosti skupin. Komorné obsade-
nie  akoby vnucovalo hratom komplex, Ze
musia forsirovat zvuk namiesto toho, aby sa
vzéjomne poéivali a intenzitu tonu prispdso-
bovali celkovému zvuku telesa. V ramei celé-
ho koncertu, a teda aj v Schubertovi, odznel
rad velmi peknych s6l pri exponovani tema-
tick¢ho materidlu ¢i v dychovych drevenych
alebo plechovych nastiojoch. Vyborna akus-
tika koncertnej siene v Zilinskom Dome ume-
nia Fatra umoZiuje dosahovat velké uéinky
aj vlaénej§im, komornym zvukom.

Svoju vnitornid psychicki vyrovnanost do-
kizal zurodit dirigent Mut6 aj v spolahlivom
sprevadzani sélistiek. Spolu s Yamané sa
podielal na vytvarani atmosféry Fantézie pre
Klavir a to najmi tym, Ze posluchd¢ postrehol
i pri meniacich sa ndladovych polohédch vna-
torny tah linie skladby.

Orchester bol oporou a vdaka dirigentovi
nanajvy$ imponujlco sprevadzal aj japonska
koloratirnu sopranistku Keiko Muté. V spo-

ny hudobny prid. Autorove dominujice ¢rty
(dramaturgia skladby, zmysel pre proporcie)
umochiovala zasviitend interpretdcia japon-
skej pianistky Yaéko Yamané, zndmej u nds
z niekolkych vystipeni so SF v Bratislave,
Klaviristka, ktorej Makino skladbu dediko-
val, dokdzala skvelym rytmickym citenim,
zmyslom pre farby, nuansovanie i drobno-
kresbu budovat aj aéinné linie, ¢im sa zasld-
Zila o priaznivi rezonanciu diela u Zilinského
publika.

Dal§im japonskym umelcom, ktory sa
predstavil, bol dirigent Hideaki Muté. Svoje
majstrovstvo zdokonaloval aj u nar. umelca
Z. Kodlera a rad vykonov odviedol za pulta-
mi &s. telies doma i na turné v Japonsku.
Z jeho dirigentského prejavu vyZaruje isty
druh vnitornej istoty, vyvaZenosti. Mutd
ma schopnost znamenite udrZat tetiva ryt-
mického pulzovania, tempovej vyrovnanosti
a uhladenosti a na zaklade toho i budovat na-
piitie vi¢iich stavebnych celkov. Citi skor ce-
lostne ako detailne, ale jeho umeleckd rozva-
ha inklinuje nickedy k akademizmu. Polohy
iskrivého temperamentu a vzruchu prili for-
muje rozumom, a preto nechédva posluchaca
pomerne chladnym. V jeho dirigentskom ru-
kopise prevlada vyspelé, temer dokonalé re-
meslo nad tvorivou indpirdciou, ktord je
v niektorych naladovych polohach zastipena
skromnejsie.

Takéto ¢rty dirigentského prejavu na jed-

nej strane pomdhali, ale na druhej strane -
do istej miery - brzdili uvolnenejsie muzici-
rovanie pri interpretacii zavere¢ného Cisla
vecera 5. symfoénii B dur od Franza Schuber-

luprici so znamym ¢eskym hornistom Zden-
kom Tyl8arom stvirnila Muté Ariu in Dis pre
sopran a lesny roh s orchestrom od Josefa
Myslive¢ka. Jej vykon zaujal zvladnutim na-

roénych koloratir, spolahlivou hlasovou
technikou i svojraznym citenim. Skoda, Ze
ako vidiina koloraturistiek aj japonska
umelkyfia mala jemnu¢ky hlas, ktory pri
vietkej priam zdzracnej vyrovnanosti regi-
strov bol malo prierazny, priskromne leskly
a 1 napriek prikladnej sihre s lesnym rohom
i dirigentovom ohladuplhom ddvkovani or-
chestrdlneho zvuku, predsa len do istej miery
zanikal.

Navitevnost podujatia bola pomerne
skromnd, az si poslucha¢ nevdejak klidol
otdzku o zmysle daldej reprizy podujatia o tri
dni — opitovne v Ziline!

Prvy recitdl solistu v ramci ZHS (2. 10.
v Dome umenia Fatra) patril znamenitému
francizskemu organistovi Danielovi Rotho-
vi, profesorovi organovej hry a improvizacie
na Vysokej hudobnej 8kole v Saarbriickene,
tituldrnemu organistovi v St. Sulpice v Parizi.
Vyborné $kolenie (o. i. §tudoval aj u Marie-
Claire Alain) a zrejme aj volové vlastnosti
popri vrodenom muzikantskom nadani
a bohatej koncertnej praxi dopliia schopnost
rychlo sa adaptovat na prisludny koncertny
ndstroj, vstrebat atmosféru prostredia
a s plnym nasadenim nemalych tvorivych
schopnosti pripravit obecenstvu intenzivny
umelecky zazitok. Roth sa prezentoval ako
umelec-virtudz, ktorému si vzdialené tech-
nické problémy. Interpretované dielo preci-
tuje, vie ¢o, ako a preco hrd. Stidiom i pra-

xou vypestovany instinkt ho bezpeéne vedie
a sucasne mu ddva priestor cez citovi prizmu
budovat a udrZiavat napiitie linii, Dokaze tak
navodit velmi a¢inni atmosféru. Rovnako si
mu blizke prskavkovité virtu6zne Sumivé
useky, ako meditativne lyrické casti. Kazdej
nalade dokaZe vtlacit pecat svojej osobnosti
a presveddit, Uvedomovali sme si to uz
pri prvom &isle prevazne francizskeho pro-
gramu — Symfonii ¢. 6 op. 42/2 (vyber €asti)
od Charles-Mariu Widora, ktort stvarnil
ozaj strhujico. Divici obdivovali suverénnu
pohotovost zvladnutia pasaZovych virtudz-
nych dsekov ¢i v manudloch alebo na pedé-
loch. Nad tym vSetkym dominoval skvely ryt-
mus, ktory mu pomdahal formovat, stmelovat
a udrzat kompaktnost vystavby.

Rothov pristup k Widorovej Symfténii sa
skvele zopakoval aj v dvoch reprezentativ-
nych ukdZzkach z Bachovho diela — v chordli
O Mensch, bewein dein'Stinde gross (BWV
622) a v Preladiu a fage ¢ mol (BWV 548),
Milokedy po¢ujeme v znamej fige tak jasne
artikulovatl kazdy nédstup témy a pritom for-
movat jej hudobny prid s takym idcinnym
nadhladom.

Rothov nemecko-francizsky povod (si-
diac podla mena) zohladnila aj druba polovi-
ca programu, ktora sa cela — az na zavereénu
improviziciu — niesla v znameni francizskej
hudby, vritane opusu pochadzajticeho z pera
samotného interpreta.

Ak sme v prvej polovici programu nepo-
strehli nijaké technické ¢i vnitorne psychic-
ké zakolisanie a obdivovali ¢istotu faktiry,
mozno tuto charakteristiku vyslovit aj na
druhii polovicu programu. Roth tvoril kon-
centrovane, so sebavedomou (nie okazalou)
istotou, s muzikantskou vervou, ktorou
opuncoval vietky interpretované opusy. Isté
romantizujice tendencie jeho umeleckého
prejavu a tvorivy temperament, vystipili
v druhej ¢asti programu do popredia vyraz-
nejsie. Prejavilo sa to v istej nalichavosti
v Saint Saénsovi (Prelidium a figa Es dur
op. 99 ¢. 3); Chordlu & 2 h mol od Césara
Francka zas dopomohli k vyraznejsej pre-
svedéivosti, i ked v pripade tohto typu hudby
si vieme predstavit stvarnenie o mélo zdrzan-
livejsie.

Umelcovo kompoziéné majstrovstvo a im-
provizaéni pohotovost sme mohli postrehnut
a obdivovat jednak v jeho skladbe - Final
z Te Deum, kde podobne ako Widor a daldi
interpretovani majstri vydatne tazil z fareb-
nych a technickych moznosti kralovského
néstroja a sucasne odhalil svoju zorientova-
nost aj v novsich kompozi¢nych technikach.
Na zdver koncertu improvizoval Roth na
zndmu ludovi piesen Ej padd, padd rosicka
(podobne ako na bratislavskom koncerte).
Ako vyskoleny skladatel si prizna¢ne volil
pre svoju improvizaciu modélny zaklad, va-
riacie formoval s vyuzitim pestrych fareb-
nych moZnosti nastroja. Roth prisiel, Zilinské
publikum ho videlo, poculo a on plne zvita-
zil. (Pridavok: ¢Ast z Widorovej symfénie.)

VLAD!MIR CIZIK

1. septembra sa predstavil orchester Stat-
nej filharmonie prvym verejnym koncertom
na pode kosického Domu umenia, otvoril tak
21. sezénu. Svojou dramaturgickou skladbou
sa koncert vzfahoval k ucteniu 45, vyrocia
SNP. V hladisku sme napocitali asi 50 poslu-
chacov, vidsinou ¢lenov Zvizu protifadistic-
kych bojovnikov, ktori dokdzali ocenit vy-
kon telesa a pomohli dotvoritl aspofi ¢iastod-
ne adekvatnu atmosféru. Koncert sa uz tra-
di¢ne konal mimo ramca abonentného kon-
certného cyklu, a tak ako v predchddzajicich
rokoch, ani tentokrat nenaplnil zamyslané
ideovo-politické ciele. Hidam by v buduc-
nosti prospela uZ$ia spoluprica so $kolami,
ktoré by svoj prvy $kolsky dert mohli zavfdit
prave tymto slivnostnym vecerom. Koncert
bol napriek tomu prinosom z hladiska ume-
leckej drovne Statnej filharmonie. Konal sa
kratko po navrate orchestra z umeleckého
turné v Grécku, kde sice aéinkoval s inym
programom (Skalkottas a i.), ale psychickd
koncentracia a hracska pohotovost nasli
uplatnenie v recenzovanom interpreta¢nom
vykone.

Dominantou vedera bola 9, symfénia e mol
op. 95 Antonina Dvofdka. Orchester hral
pod taktovkou Richarda Zimmera v tradi¢-
nom obsadeni (5 pultov). Podprockého Pre-
dohra k SNP zaznela v koncentrovanom pre-
vedeni, s peknym malym sélom zéstupcu
koncertného majstra Stanislava Supika.
Oproti premi¢rovému naStudovaniu spred
5 rokov staval tentoraz dirigent dielo viac do
roviny jednoliateho celku, Ziadalo sa viac
vadtorného  diferencovania  kontrastnych
tsekov. V Séedrinovej asi 3 mindtovej sklad-
be Symfonické fanfary, ktorej charakter na-
znacil uz samotny nazov, mali prileZitost pre-
javit virtuozitu hraéi v sekeii plechovych dy-
chovych nastrojov. V Dvoidkovej symfénii
treba ocenit vykony prvej horny a flauty,
kym hoboj si ziadal klenutejsie frazovanie.

SPIR v septembri

Homero Francesch z Urugvaja

Graddcie v celej skladbe bolo treba viac pri-
pravit, vypracovat §irSie dynamické rozpitie
(najmd smerom k pianissimam). Miestami,
pri viicSej doslednosti nemuselo dochddzal
k drobnym chybdm, najmd v Largu (neisty
néstup), hoci prdve tu slaciky dosiahli pekny
dynamicky oblik. V klarinetovom vstupe sa
ziadal maksi tén; celkove viak pri hodnoteni
symfénie mozno konStatovat kiud, pohodu,
sustredeny vykon, obsahovi identitu a kvali-
tu,

Daldi koncert Stitnej filharménie 14. sep-
tembra bol venovany dobrovolnym darcom
krvi a élenom CSCK, jeho slavnostnost zd6-
raznila pritomnost predsedu SUV CSCK
prof. Jozefa Lukasiho aj poéetného publika.
Ako solisti Géinkovali posluchdcka VSMU
Eleonéra Slani¢kova a Juraj Cizmarovi¢, di-
rigoval Rudolf Geri. Uvodom zaznela Pre-
dohra k opere Majstri spevici norimberski
Richarda Wagnera, v ktorej dirigent koncen-
trovane, az strnulo dbal o presnost. Najmé
v kontrapunkte hlasov sa Ziadalo viac vyrazo-
vej spontaneity a suverenity. Viac muziciro-
val dirigent v Beethovenovom 3. klavirnom
koncerte ¢ mol op. 37, kde ho naviac in§piro-
val farebne a mechanicky cenny novy klavir
zn. Bosendorfer a najmé soélistka s dobre
zvlddnutym partom, pevnym tderom, pek-
nym frazovanim a technickou istotou. Juraj
Cizmarovi¢ predniesol Mozartov 5. koncert
pre husle a orchester A dur KZ 219 s peknym
ténom, S§tylovo, i ked menej ststredene,
vzhladom na ,zaskakovanie® (namiesto po-
vodne ohlaseného fagotového koncertu).

Otvaraci koncert sezény, prvy orchestral-
neho abonentného cyklu A bol mimoriadny
z viacerych dévodov. Po prvykrat sme videli
orchester hrat v plnom obsadeni (7 pultov)
v prvej ¢asti koncertu, ktory bol sifasne
pripravou k nadchddzajicemu néro¢nému
umeleckému turné v NSR, NDR, Rakiisku
a Svajéiarsku (23. 9. — 13. 11.), na ktorom
odzneju vyhradne diela R. Wagnera (spolo¢-
ne s tenoristom Petrom Hofmannom). Po
sldavnostnej predohre Nase Slovensko Miku-
ldsa Moyzesa, ktoré z organového prelidia
pre orchester upravil Alexander Moyzes, za-
zneli z tvorby R. Wagnera predohry k opere

Juraj Cizmarovié Snimky archiv HZ
Bladiaci Holandan (namiesto- programova-
nej predohry k opere Rienzi) a Tannhéuser.
Orchester pod taktovkou Richarda Zimmera
znel v plnohodnotnom hutnom zvuku, hoci
tempo mozno oznadit ako ,.cviéné”. Vystay-
ba, gradaéné prvky, vyrazovy rozmach na-
znacovali zamer ¢o, najdokonalejsiehg zvldd-
nutia partitir. Po prestavke zaznel Brahmsoy
1. koncert pre klavir a orchester d mol op. 15
so solistom Homerom Franceschom z Urn-
guaja, ktory objavoval kvality nového né-
stroja v plnej krdse, bravirne, s neobyéaj:
nym citom pre kvalitu tonu a romantického
ducha skladby. Orchester vSak tu nehral
v predchadzajicej kvalite a zdaleka sa nevy
rovnal durovni klaviristovho vykonu. |
LYDIA URBANCIKOVA
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Pod tymto nazvom. oznaCujucim kriatku Zzivotna

¢asomicru Jaroslava Jezka, vydalo vydavatelstvo
PANTON Sestplatiiovy komplet (81 0785-1916) obsa-
hujuici skladatelovu tzv. viznu tvorbu. AK si pozrieme
akékolvek pramene z dejin ¢eskej hudby, Jaroslav Je-
zek je tu uvadzany kdesi na okraji novodobej ceskej
hudobnej kultiry, prizniava sa mu podiel na medzivoj-
novej hudobnej avantgarde. do SirSicho kultirneho po-
vedomia je zapisany predovietkym ako popredny
tvorca ceskej masovej, politickej @ modernej taneénej
piesne™ (vid Mala ceskoslovenska encyklopédia, 1986).
Pantonovsky komplet, spolo¢ne so zasviitenou stidiou
Viclava Holzknechta (bola to asi jeho labutia pieseri;
k Jezkovej tvorbe sa vyznal niclen s vnutornou gencrac-
nou zaangazovanostou, ale napisal aj dokonalu charak-
teristiku jeho osobnosti) ukazuju nam Jaroslava Jezka
dplne inaksic ako uc¢ebnice dejin hudby. plasticke)sic -
ako plnokrvného muzikanta. Jednotlivé skiadby profi-
luji Jaroslava Jezka ako vysoko profesiondlne kompo-
zitne vzdelaného umelca (kiez by tomu tak bolo aj
dnes, ako v rokoch Jezkovej mladosti). ako osobitého,
neakademického. ale na vydobytkoch stidobej svetovej
hudby pouceného a dobre zorientovaného skladatela.
Jezek bol kompozi¢ne vyikoleny na prisnej skladatel-
skej skole K. B. Jirdka a J. Suka. bol tiez vynikajicim
klaviristom a zdatnym dirigentom. mal viak svojraznu
povahu, otvorent vSetkym novotim a podnetom svoj-
ho okolia (i mimohudobného), ktoré ho viedli vlastny-
mi cestami. V. Holzknecht vystizne charakterizuje Jez-
kovu osobnost, ked hovori, Ze ,patril k typickym zja-
vom medzivojnovej éry. z¢ vykazuje celkom origindlne
¢rty, ktoré nepodlichali iba dobovym konvenciam. hoci
sa s nimi v podstate stotoznuju. Jeho zvlastnostou je, ze
zlacil vo svojej osobnosti kvas tejto hektickej doby
is jej protikladmi a to celkom mimovolne bez toho,
aby sa o tom usiloval®. Jezek vstrebal do seba vrcholia-
ce opojenie expresionizmom. prvky dodekafdnie i se-
rializmu, zaoberal sa Hdbovou Stvriténovou hudbou
a atematickym slohom, blizky mu bol konstruktivizmus
i surrcalizmus poézie, dramy, maliarstva, podlahol zvo-
dom ¢ernosského dzezu, ktory do jeho tvorby vniesol
novu kvalitu vitality, pohybu a espritu. Od tejto chvile
sa Jezek. povedané slovami V. Holzknechta, vyslovo-
val dvoma jazykmi. Jednym jazykom sa prihoviral Siro-
kému okruhu posluchicov, jeho zdrojom boli rytmy
¢ernodskych ragtimeov, blues i ¢eskych udovych pies-
ni. Nim sa prihoviaral ako pesnic¢kdr publiku Osvoboze-
ného divadla, prejavoval sa ako autor hudieb k revudl-
nym hram, filmom, tymto jazykom formuloval svoj
protifasisticky a protivojnovy angazovany postoj. Tato
tvorba je dobre zniama. Teraz, koneéne po rokoch, pri-
chadza na svetlo sveta jeho menej znamy hudobny ja-
zyk, ktorym sa vyjadroval v inStrumentdlnych a orche-
stralnych skladbéch.

Recenzovany Sestplatiovy album z Jezkovej tvorby
obsahuje, az na nickolko zavere¢nych skladieb (Po-
chod karnevalu Umeleckej besedy, Koloratirny valéik
z hudobnej komédie Voskovca - Wericha — Hoff-
meistera Svet za mrezami, Dve americké polky ukaz-
ky z jeho komornej, koncertantnej a vokalnej tvorby,
Vicdina skladieb je venovana klaviru, ktory Jezek tak
miloval a doverne poznal. Menej zndme, resp. aj ne-
zname si Jezkove piesne, napr. piesne na verse A. Pus-
kina, Kalendar na ver$e Pierra Alberta-Birota, piesne
na verse V. Nezvala, J. Seiferta, J. Cocteaua a i. Jezkov
kompoziény talent vsak najvyrecnejsie reprezentuji
velké formy, Slacikové kvarteto, Huslovy koncert,
Fantdzia pre klavir a orchester, Symfonicka basen, hus-
lovd a klavirna sondta. V nich sa Jezkove skladatelské
schopnosti i originalita jeho myslenia prejavuji naj-
vlastnejSim sposobom. Pochopitelne, si tu isté kompo-

L ziéné vzory, s viak pretavené Specifickym hudobnym
14, myslenim a hudobnym jazykom a kompoziénymi

prvkami, ktoré skladatel obzvlast riad uzival: motoriz-
mus pohybu, konstruktivizmus, efektna inStrumentacia
s ndaroénymi solujicimi ndstrojmi a pod. Jezkova hu-
dobnd re¢ nie je uhladend, ale ani samouéelne kon-
struktivistickd, je skor vecnd, antiromanticka, ale bo-
hato emocionilna, zalozend predovietkym na auto-
némnosti hudobného jazyka. Jeho hudba posobi do-
dnes sviezo, invencne zaujimavo, sucasne, a preto jej ab-

sencia na koncertnych padidach nie je opodstatnena.
Nahravky kompletu vznikali v rokoch 1972-1987, s
to vietko kvalitné $tiudiové snimky, realizované $picko-
vymi umelcami. Najvadsi priestor tu ma klavirista Jan
Novotny, ktory je interpretom - a skvelym! — vietkych
klavirnych skladieb. Disponuje brilantnou technikou,
pregnatnym rytmickym citenim a bohatou diferencova-
nostou klavirneho zvuku. Vynikajico je predvedeny
huslovy koncert Petrom Messiereurom a Prazskym
symfonickym ochestrom s dirigentom Jifim Bélohlav-
kom. Reprezentacné si snimky Dychového kvinteta
v podani Ceského dychového kvinteta a najmi Sliciko-
vé kvarteto v interpretacii Sukovho kvarteta. Obe in-
Strumentélne sonaty prezradzaji bohaty vnitorny svet
Jezkovej hudby, jeho spitost s domovom, je to dprim-
na vypoved velkého umelca. Na vokélnych skladbach,
ktoré svojou optimistickou ¢rtou prudko kontrastuji
s jeho inStrumentilnymi skladbami, sa podiela cely rad
interpretov na ¢ele s Janou Jondsovou, ktorych na kla-
viri perfektne sprevadza Alfred Holetek. Uznanie patri
aj dirigentom - E. Fischerovi, M. Konvalinkovi, J. No-
hejlovi, V. Vilkovi, ktori odviedli umelecky poctivi
a naro¢ni pracu. Aj vdaka nim ma tento jezkovsky
projekt vydavatelstva Panton historicky vyznam. Jeho
dosah dnes azda ani nevieme spravne ocenit, ale fak-
tom je, ze do kultirneho povedomia sa vratilo dielo
presvedcivo hovoriace o vynimoénom a vzacnom zjave

¢eskej modernej hudby, akym bol Jaroslav Jezek.
MARIAN JURIK

Mozart a dvakrat Rejcha

Z bohatej a pestrej ponuky Pantonu siaham po troch titu-
loch, gramosnimkach. z ktorych kazda upitala moju pozor-
nost z incho dovodu.

Etiketa prvej z nich ohlasuje autora - W. A. Mozarta a jeho
Nezndme drie pre sopran a koncertantné nastroje. Zvldstny

a frapujuci fakt. Je vobec mozné, Ze po dvoch storociach, na-
plnenych hudbou Majstra M jestvuji edte nejaké jeho neobja-
vené alebo nezndme opusy?! Osem drii, ktorych oznacenie
nesprevadza obligatne ¢islo Kochelovho zoznamu, sa podarilo
(cit.) . ndhodou objavit v réznych - najmi vychodoeurdp-
skych (prisiroky pojem - pozn. rec,) — zbierkach® autorovi
sprievodného textu platne (zdaroven spoluinterpretovi) Diete-
rovi Klocherovi. Cely jeho slovny komentér sa nesie v duchu
obhajoby a dokazovania toho, Ze tu ide skuto¢ne o pravého,
nesfalsovaného Wolfganga Amadea - 1 s hypotetickym (pri-
bliznym) ¢asovym vrocenim tej-ktorej skladby, najmi. odvo-
ldvajic sa na charakteristiky, prizna¢né znaky a ,.pribuzenské
vztahy" k znimym skladatelovym dielam (napr. dria Jesu
amor meus a jej duch, odkazujici na Figarovu svadbu... a
pod.) Napokon, osem (Nezndmych) drii si treba vypocut. Znie
v nich krasny, znimy Mozart. So vietkymi typickymi hudob-
nymi idiomami a gestami: noblesou, graciéznostou, brilanci-
ou, nehou, vricnostou... — a to AJ vdaka interpretom. Najma
mozartovsky osvedcenej. skvelej Helen Donathovej (o. i. kre-
acii spominam na jej excelentné Exsultate jubilate na BHS
pred niekolkymi rokmi — dnes rovnako jej muzikdlnej kultire
aplaudujem). Dalsimi protagonistami su Josef Suk, klarinetis-
ta Dieter Klocher, fagotista Karl Otto Hartmann, s vydatnym
pozadim Sukovho komorného orchestra pod vedenim Klausa
Donatha. Z hudby mdm ozajstny, nefalSovany zdzitok™. A na-
vyse, Zziada sa mi chvalit dobrd pricu, pruznost a pohotovost
prazského vydavatelstva. Dostavam sa k druhému titulu, kan-
tate Novy Zzalm od Antonina Rejchu, autorovi, ktory napriek
eurépskym (nie kozmopolitickym) smerovaniam ostdva ak-
ceptovany ako tvorca ¢esky. A tak je jeho skladatelsky odkaz
vnimany a chdapany ako majetok duchoyného deditstva niro-
da. Ten si ho pestuje a uvedomuje si jeho viznost a vahu i po
¢asovych odstupoch. S pocitom prislunej uvedomelosti
a zmyslom pre uchovanie hodnét. Autograf nahranej skladby

bol ulozeny v parizskej Bibliethéque nationale, pre realizéciu
ho spracoval a pripravil Stanislav Ondracek. (Kolko asi hu-
dobnych pamiatok sivisiacich s kultirou ndsho slovenského
naroda drieme v rozli¢nych eurdpskych archivoch, kolko ich
trpezlivo a neunavne vyckdva na milost - svoju zneld . doku-
mentac¢nid® podobu...) Nahravka Rejchovho Nového Zalmu je
premiérou. Popri obdive k hodnotim umeleckym i realiza¢-
nym jej véak treba vytknut aj isti davku nedotiahnutosti. Vocéi
zodpovedne a vzorovo zvladnutym sélovym partom (hlavne
vyssie odbory — M. Hajdssyovd a A. Schmidt, s nie zanedba-
teInymi.vkladmi A. Barovej a K. Prisu) miestami - v zmysle
interpretaénej kvality — posobia disproporéne ansamblové pa-
sdze (Prazsky filharmonicky zbor, Dvorikiv komorni orchestr
s dirigentom Lubomirom Matlom). Verim, Ze gramofénova
premiéra neostane bez Zivych, koncertnych repriz. Vzhladom
na hudobny obsah, krasne, symbolické texty (Siegfried August
Mahlmann) $tylizovanej modlidby je skladba velavravnou
hodnotou.

K tretej platni ma viac menej .prisunulo” jej dizajnové rie-
$enie. Hladdm v fiom zaSifrované kédy a symboly. Farebny,
trochu lezérny pop §tyl ma prividza na iné chodnicky, vedice
inam. len nie k spolahlivému Zriedlu klasiky. Opif k hudbe
Antonina Rejchu. MoZno tento exkurz sposobila osobnost Ja-
roslava Svéceného, ktory svojim interpretatnym umenim vie
naozaj inpirovat nielen posluchaéa, vnimajiceho ¢isté hudob-
né tvary, ale dokdZe podnietit aj fantazijny vzlet vytvarnika
(v tomto pripade Michala Cihldfa). Za touto ,,vstupnou bré-
nou* sa skryva plnohodnotna nahravka troch — mimochodom
tiez novouvddzanych skladieb Rejchu. Po Sondte pre klavir
a husle B dur op. 55 a Ronde op. 4 G dur zaujme najmi klasi-
cisticky-romantizujice Grand duo concertante. Poslucha¢ mu-
si vo vietkych pripadoch obdivovat interpretaéni suverénnost
a muzikdlnu plnokrvnost a to nielen skvel¢ho huslistu, ale
i jeho partnera pri klaviri Frantiska Kidu,

LYDIA DOHNALOVA

Louis Spohr: Koncerty pre husle a orchester ¢. 7 e mol
a ¢ 12 A dur. Sélistka Takako Nishizaki. Cappella
Istropolitana. Dirigent Libor Pesek.

OPUS Stereo 9310 2124, Digitdlna nahrdvka.

Hudobny odkaz Louisa Spohra nepatri k prilis frekventova-
nym kapitoldm hudobného vyvoja z hladiska jeho vyskytu
v edi¢nych planoch nagich vydavatelstiev. Ind je situdcia v za-
hraniéi, kde si v poslednom &ase ziskala Spohrova tvorba vyni-
moény vzostup zdujmu a stdle castejdie sa vyskytuje na koncert-
nych podidach a v katalégoch gramofénovych firiem. OPUS
spolupracoval pri vvdani Spohrovych huslovych koncertov
s firmou Pacific Music Co.. Ltd., Hong Kong a vdaka tejto
spolupraci sa pohli Jfady* a na pulty predajni OPUS sa dostala
platiia obsahujica nahravky dvoch pozoruhodnych skladieb,
ktoré dokresluju situdciu z prvej tretiny 19. storocia a zabez-
pecuju Louisovi Spohrovi miesto medzi ,,ranymi romantikmi*
Weberom, Paganinim, pripadne Chopinom - teda medzi viet-
kymi tymi. ktori sa zaslizili o burlivy rozvoj solistického in-
Strumentéalneho koncertu a hragskej techniky. Kazdy z dvoch
predkladanych koncertov vystihuje romantické svitanie $peci-
fickym spésobom. Podnetnejsi a vykrystalizovanejsi je viak
Koncert ¢. 12 A dur op. 79, attaca plynici troj¢astovy cyklus
s0 zaujimavo rieSenou prvou ¢astou, kantabilnym Larghettom
a virtuézne capriccioznym Alla pollacca na zdver. Spohr sam
oznatil tento Koncert za Concertino, ktorého hudba je obsaz-
nd a prekracuje hranice inStrumentilnej exhibicie, priznacnej
pre mnoZstvo ranoromantickych koncertantnych kompozicii.
Koncert e mol ¢. 7 op. 38 vykrac¢uje smerom k 19. storociu pre-
dovietkym svojim vyrazom, profilujiicim prvé dve casti. Pate-
tickejdie ladené frizy, vyraznejsia konfliktnost hudobnej evo-
liicie a proporcie ¢asti modeluji na podklade klasicistického
koncertu novy svet hudobného obrazu charakteristického pre
prvé dve tretiny 19. storo¢ia. Spolo¢nou ¢rtou obidvoch Kon-
certov je vyhrotend virtuozita sélového partu (Spohr bol le-
genddrnym huslistom). Takako Nishizaki sa s nelahkou tilohou
vysporiadala na solfdnej Grovni a hoci jej hra sa nevyhla ma-
lym intona¢nym Kkolizidm, Spohrova hudba plynie so vietkou
eleganciou a bizarnym romantickym patosom, ¢i skor elegic-
kostou. Uloha orchestra sa obmedzuje na kratke vstupy a inter-
mezzd, v hre ¢lenov Cappelly Istropolitany viak citit, Zze nad
nimi “bdie* skusend ruka Libora Peska. Interpretaéné poziti-
va dopliiia v¥borna technickd troveii zvukového zdznamu, pé-
sobivy dizajn, niet preto dévodu neobohatit si diskotéku o ten-
to titul vrhajici viac svetla do epochy zlozit¢ho prechodu me-
dzi dvoma storo¢iami.

IGOR JAVORSKY



Maskarnom hile

J. Barstowd (Amelia) a P. Domingo (Riccardo) vo Verdiho

nova
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Hlavnii rolu opery R. Straussa Elektra stvdrnila Eva Marto-  Anna Tomowa-Sintow (Floria Tosca) a Peter Dvorsky (Mario

Snimky: archiv autorky

ANIYZBIEIRGKSO

Tohtoroény festival pripravil tri nové oper-
né produkcie: Elektru R. Straussa (prevzata
inscendcia z viedenskej Statnej opery), Mas-
karny bal G. Verdiho a Tosku G. Pucciniho.

Po ne¢akanom odchode najvyraznejsej
osobnosti festivalu Herberta von Karajana
prevzal jeho nadtudovanie Maskarného bélu
najprv Georg Solti, posledné predstavenie
Gustdv Kuhn. Za dirigentskym pultom sa tak
v kréitkom Case vystriedali traja dirigenti, ¢o
znizilo kvalitu opernych predstaveni. Mas-
karny bal, uvedeny 24. 8., niesol znaky ner-
vozity, nejednotnosti a nekludu. Orchester
znel doslova dezorientovane a tym bola vel-
mi poznac¢ena (hlavne v ensembloch) sihra
so solistami. Hlavny protagonista — Placido
Domingo tieZ nemal svoj idedlny def a jasne
bolo vidiet, ako sa na kazdui frazu plne su-
streduje. Jeho partnerka Josephina Barstowa
ma obdivuhodny dych, jej fraza bola neko-
ne¢nd. Skoda. Ze jej hlas nema krajsic zafar-
benie, hlavne v strednej polohe. Leo Nucci
ukdzal svoju taliansku spevicku $kolu v naj-
lepsom svetle. Exponované miesta Renatov-
ho partu spieval brilantne, s istotou a vo vys-
kach fazko ndjde konkurenta. Mlada korej-

ské kolorattirna sopranistka Sumi Jo (posled-
ny objav Herberta von Karajana) ma velmi
prijemny hlas a jej obidve drie boli dynamic-
ky vyborne prepracované. Ulrica v interpre-
tacii Florence Quivarovej vyuZila vietky moz-
nosti svojho kritkeho udinkovania v tomto
diele a divdkov spevécky i herecky zaujala.
Velkolepd scéna Williama Dudleya ale ne-
podnietila fantdziu reziséra Johna Schlesinge-
ra, ktory ponechal bezradne pobehovat spe-
vikov od jedného portilu k druhému, hlavne
v III. obraze.

Elektra Richarda Straussa (26. 8.) mala
v hlavnej hrdinke Eve Martonovej idedlnu
predstavitelku. Speviacky mimoriadne naroé-
ni alohu zvladla s absolitnym nadhladom.
Jej vykon patril k tomu najlepdiemu, ¢o sme
v tohtoro¢nych opernych predstaveniach po-
¢uli. Kolegovia Cheryl Studerova (Chryso-
themis), Brigitte Fassbaenderova (Klytimne-
stra) a Franz Grundheber (Orest) podali tiez
kvalitné herecko-speviacke vykony. Dirigen-
tom predstavenia bol Claudio Abbado, ktory
miestami  natolko  vyuzil  expresivitu
partitary, Ze kryla hlasy solistov na juvisku.
Inscendcia Harryho Kupfera a scénografa

Hansa Schavernocha bola vybudovani hlav-
ne na vztahoch a hereckej aktivite postav.
Tosca, ktort tiez hudobne pripravil Her-
bert von Karajan, preila do nik Georgea
Preétrea. Ten perfektne dotvoril vyborny za-
klad, ktory mu predchodca vybudoval a do-
pracoval niektoré miesta v orchestri doslova
genidlne (I11. obraz). Bohatost farieb. zvu-
kov a ndlad ozivila uz tradi¢ne zauzivani in-
terpreticiu a prave vdaka Prétreovi poculi
sme v orchestri tolko novych krasnych miest.
Tosca Anny Tomovej-Sintowej, oblibenej
spevacky Karajana, sice vyspievala vietko,
¢o partitiira predpisuje, ale predsa len Tos-
kou nebola. Prvykrit sa v Salzburgu prezen-
toval nas slovensky tenorista Peter Dvorsky.
Tato tlohu mé uz potrebne ospievanu a tak

i jeho prvy vstup hned s driou vyznel istor

a presvedcivo. Jeho hlas ma prekrdsnu, vzdc-
nu farbu, ktora v Grosses Festspielhause dna
25. 8. uplne zazZiarila. Bajecna akustika v sile
podnietila Dvorského k vicsej dynamizicii
a diferenciacii tonu hlavne v prvom obraze.
Jeho ,Victoria® v druhom obraze presvedcila
svojou udernostou a silou a zavibrovala iste
v kazdom posluchdcovi. V zdveretnom duete

Cavaradossi) v zibere zo salzburskej Tosky.

s Toskou ukazal. ze vo svojom odbore nemd
vo vySkach konkurenta. Jeho vykon potles-
kom hodnotili i hriaci Viedenskych filharmo-
nikov. Vittelio Scarpia - James Morris -
splial véetky atribity potrebné pre tuto dra-
maticki udlohu. Rézia Petra Busseho pri-
niesla viacero novych rezijnych postupov
hlavne v prvom obraze opery a individudlna
prica so speviakmi bola zjavnd.

Piesnovy recital Kathleen Battleovej - mila-
¢ika salzburského obecenstva - vzbudzoval
velky zdaujem. Jej krehky. maly Koloratdrny
soprdan ma potrebnu gulatost, [ahkost a spe-
vicku techniku. To by viak nestacilo, aby td-
to sympaticka spevicka natolko zaujala po-
sluchd¢ov. Kathleen Bettleova md ovela
viac. Je v prvom rade tzasne muzikalna, s
bohatou vyrazovou Skilou a s plnym stotozne-
nim sa s obsahom interpretovanej piesiovej
literatury. Koncentricia pred kazdou sklad-
bou je viditelna, ale je schopna v rdmei cyklu
okamzite sa preladit do tplne inej nélady,
Robi to s lahkostou i s trochou koketérie. ale
v kazdom pripade pravdivo. Jej program ob-
sahoval diela nasledujicich skladatelov:
G. F. Hindela, F. Schuberta, R. Straussa,
H. Duparca, G. Faurého, R. Hahna, J. Ro-
driga a spiritudly. Partnerom spevicky bol
Warren Jones — americky klavirista, ktory
hlavne v piesnach R. Straussa ukizal svoje
vyrazné kvality. EVA BLAHOVA

PANRSUITANL \ IBANT RIS

Vynimoénost uvedenia Wagnerovho Parsi-
fala na Slivnostnom festivale Wagnerovych
opier v Bayreuthe 1989 spoc¢iva v tom. Zze
operu Parsifal rezijne nastudoval a scénicky
pripravil vnuk Richarda Wagnera Wolfgang
Wagner pri prilezitosti svojich 70. narode-

James Levine Snimky: archiv autorky

nin, ktoré oslavil 30. augusta 1989. Vyber
Parsifala nebol ndhodny, lebo Parsifal zna-
mena vo Wagnerovej tvorbe nielen rozlié-
kové dielo™, ale predovietkym dielo, ktoré je
sumou jeho Zivotnych a filozofickych skuse-
nosti a pozoruhodné je aj vnutorné prepoje-

nie Parsifala s jeho predchddzajicimi opera-
mi. Aj Wolfgang Wagner pristipil k nastudo-
vaniu Parsifala z novych zivotnych a filozofic-
kych pozicii, ktoré divikov opery v mnohom
velmi prekvapili.

Wolfgang Wagner zasadil dej Parsifala do
imagindrneho priestoru a ¢asu, aby zdoraz-
nil. Ze v opere chece vyjadrit prieseénik minu-
losti a budicnosti dianim v sucasnosti. Za-
kladnym objektom scény sa mu stal kristal -
prejav prirodného tvaru, ktory oZivuje far-
bou a svetlom. Jeho zdkladnym vyrazom je
labyrint, si¢asne vyraz Zivotného pocitu —
hlavnou ideou inscendcie je hladanie sprav-
neho vychodiska, cesty z labyrintu. Proti se-
be stoja dve hlavné postavy Titurel — Klin-
gsor. dva svety - jeden symbolizovany klas-
torom Titurela, svitym gralom, principom
askézy. apote6zou odosobnenia, straty indi-
viduality — druhy symbolizovany zmyslovymi
zvodmi, uzivanim Zivota, zddraziovanim in-
dividuality, extdzy. Vo svojej podstate viak
chape obidva protichodné svety rovnako, le-
bo obom ide o ziskanie moci, majetku a pa-
novania, Wolfgang Wagner po novom ponal
aj postavu Kundry, ktord vystupuje v oboch
svetoch, ale stoji mimo nich a svojou Zen-
skosfou, v ktorej sa spdja princip lasky, utr-
penia, schopnost prenasat 3tastie i obet, na-
chidza spravnu polaritu postavenia medzi ich
protikladmi. Preto sa vo Wagnerovom porna-
ti Kundry stala symbolom vec¢nej Zenskosti
a v zdvere opery nezomiera, ale po posled-
nych slovach stoji a symbolizuje svoje nové
postavenie partnerky. druzky, stala sa krds-
nym stelesnenim veénej zenskosti.

Aj v postave Parsifala spozndva svoju vnu-
tornti rozpoltenost od dobra ku zlu, ale sica-
se neuvedomele spozndva, Ze aj Titurclov aj
Klingsorov svet je mylny a hlada vlastni ces-
tu. Klicovym momentom sa stal spev Kun-

norimberskych v r. 1985.

dry v 2. dejstve, po ktorom sa meni aj ona, aj
Parsifal. V bozku Kundry spoznava Parsifal
ich spolo¢né bytie. Tento bozk sa stal inicid-
ciou hladania novej cesty.

Vyvrcholenie opery spociva v Parsifalo-
vom ¢ine v 3. dejstve — v premene zbriane na
prostriedok zmierenia. Takto nové pochope-
nie Parsifala neznamend iba novi konsteli-
ciu postav, ale znamena viac — pokus o nové
pochopenie sveta, o aktualizdciu st¢asnych
a zikladnych zivotnych problémov ¢loveka.

Wolfgang Wagner (vpuravn.) S 'l‘hc;)m Adamom pri drazdanskej skiske Majstrov spevikoy

Zazitok z predstavenia Parsifala znamenal
vrchol umeleckych hodnot, lebo sa na uvedes
ni opery spolupodielali ticto svetove vy
znamné osobnosti: dirigent James Leving,
Amfortas — Bernd Weikl. Titurel = Mutthias
Holle. Parsifal Wiliam Pell. Klingsor =
Franz Mazura, Kundry — Waltraud Meier,
vynikajici orchester, zbor a balet,

DANIELA SLIACKA




s. SF KOSICE V NOVEJ SEZONE. Hoci
‘na zadiatku svojej 21. sezény orchester Stat-

nej fitharmonie odchsddzal na skoro dvojme- -

isaéné turné, dramaturgia pripravila pre svo-
Jich posluchicoy pekny program. Aj v tejto
'sezone budu zachované osvedéené abonent-
‘né koncertné cykly - A cyklus pre ndaroéného
'pouluchtiéa dvakrat do mesiaca, raz mesad-

ne B cyklus pre pracujiicich zavodov, C cyk-
lus pre Hudobnii mlddez a D cyklus organo-
vich a komornych pondelkov. Okrem doms- |

cich dirigentov Richarda Zimmera a Réber-
ta Stankovského sa pred orchestrom posta-
via i viaceri hostia ako napriklad Semion

liman (ZSSR), Andrew Mogrelia (V. Brita-
nia), Konstantin Schenk (Rakusko), Johen

Wehner (NDR), Janos Petro (MLR) a Al-

fred Walter (NSR). Z ¢eskoslovenskych to
budi Otakar Trhlik, Peter Breiner - aj
v iilohe sélistu, Rudolf Geri a Jifi Bélohlsi-
vek, ktory diriguje operny koncert so solis-
tami Evou Randovou, Stefanom Margitom
a Petrom Mikuld$om. Zo zahrani¢nych in-
terpretov spomenime uruguajského klaviris-
tu Homera Francescha, sovietskeho klavi-
ristu Olega Volkova, madarského huslistu
Emb Rozsaya, z nasich umelcov privitame
JiFftho Stivina, Petra Michalicu, Danicu

Kardosovi, Andreu Sestikovii, Idu Cernec-
ki, Dagmar Sebestovii-Zsapkowi, Stanisla-

va Zamborského, Stefana Sklenku a Juraja
CiZmarovica. Podas nepritomnosti orches-
tra vystiipi v KoSiciach Capella Savaria,
Stitny komorny orchester Zilina s nemec-
kym dirigentom Wolfgangom Kupkom a hus-
listom Jindiichom Pazderom ako aj orches-
ter Komornej opery s dirigeniom Maridinom
Vachom a Musica aeterna. Zo solistov sa
predstavi kubdansky barytonista Ramon Cal-
zadilla, japonsks huslistka Juriko Kuronu-
ma s Janom Panenkom a sovietska huslist-

ka Nana Jadviliovd. V decembri sa us-

kutotnia vianoéné koncerty, na ktorych od-
zneju diela J. J. Rybu, E. Paschu, M. Schnei-
dera-Trnavského a i, Zaver sezony tvoria fes-
tivalové koncerty XXXV. Kosickej hudobnej
jari a XX. Medzinarodného organového fes-

tivalu. -ja-
® KONCERT PRE DARCOV KRVL. Je ui

niekol'koronou tradicion, ze Stdtna filhar-
moénia KoSice zaciatkom septembra jeden
koncert venuje dobrovolnym darcom krvi
a vzornym &lenom CSCK. Koncert sa usku-
ménil vy spoluprdci s Vysokou skolou muzic-

kyeh umeni v Bratislave, dirigentom bol ko~
Sicky roddk Rudolf Geri. Po uvodnej pre-.
dohre k opere Majstri spevici norimberski
od Richarda Wagnera zaznel v interpretdcii
Juraja Ciimarovita 5. koncert pre husle
a orchester A dur KZ 219 Wolfganga Ama-

dea Mozarta a 3. koncert pre klavir a or-
chester ¢ mol, op. 37 Ludwiga van Beethove-

na v podani postuchaéky VSMU Eleonory
Slanickovej.

® KONCERTY K SNP. Dvoma koncertmi

prispela Stitna filharménia Kosice k osla-
yiim 45, virodia Slovenského narodného pov-

stania: 3. septembra vyshipil orchester
v Bardejovskych Kiipeloch na zdvereénom
koncerte Medzindrodného kultirneho leta
a 4. septembra v Dome umenia v Kosiciach.
Pod vedenim dirigenta Richarda Zimmera
interpretovali predohru Jozefa Podprocké-

ho venovanu 30. v§rodiu SNP, Symfonické

fanfaty Rodiona Stedrina a 9. symféniu
e mol, op. 95. Antonina Dvordka.

® 45. viroéiu Slovenského ndrodného poy-
stania bol venovany aj koncert v rimci abo~
nentného cykiu Komornych pondelkoy, na |
ktorom ti¢inkovali élenovia Krajskej poboé-

ky ZSSKU v Kosiciach. V podani Pavla Ne-
votného zaznela na ivod Sonatina d mol pre
klavir v neoklasickom slohu M. Pejhovské-

ho. Klavirne duo Ludmila Kojanovi-Pavel

Novotny predniesli ako slovenski premiéru
skladby J. Podesvu (Karla Hynka Mdchy

tek do paméatniku pro liboznénu na 4 ruce) |
a E. DFizgu (Tri ¢eski rond4), Maria Lenko-
v interpretovala Doc impromtus pre ¢em-

balo B. Martinit a Fantdziu a Toccatu p
%iembnlo 1. Hrusovského, Na zﬂwr koncertu
| dychové trio ~ Ale
Juilius Klein-klarinet a Viad .
.\lgvladlo Reminiscenicie ln: C N. Bodnira

staccato

Jubilant -

Zaciatkom Sestdesiatych rokov (v roku
1952) sa objavil na scéne opery Slovenského
nirodného divadla talentovany, osobity s6-
lista, barytonista priezraéného zvu¢ného hla-
su Juraj Wiedermann, predtym spevik br-
nenskej a ostravskej opery. Pre svoju Siroka
vyrazovi $kalu, charakterotvorné dispozicie
a velkd muzikalitu bol postupne u nds obsa-
dzovany do mnohych zdvaznych, velmi roz-
norodych dloh domdaceho i zahrani¢ného re-
pertodru. Zo slovenskych a slovanskych
opier spomenime napriklad rolu Mojmira
v Suchonovom Svitoplukovi, Hrajnohu
v Cikkerovom Janosikovi, Kalinu v Smeta-
novom Tajomstve, Petruccia v Sebalinovom
Skroteni zlej Zeny a najmé Petra Voka v Pau-
crove) Zuzane Vojifovej, ktory pdlrll k jeho
najoblibenejdim postavim.

Je obdivuhodné, s akou dddpldl‘lllllnu sa
vedel priblizif mozartovskym hrdinom, kto-
rych vytvoril celd plejadu: o. i. titulni posta-
vu v Don Juanovi, Almavivu vo Figarovej
svadbe, Guglielma v Cosi fan tutte a najma
origindlneho Papagena v Carovnej flaute
(vid obrazok). Podobného Zanru boli aj ros-

Juraj Wiedermann

sioniovské a donizettiovské tlohy — Doktor
Malatesta v Pasqualovi, ale najmi vieumelec
Figaro z Barbiera sevilského. Vo vietkych
tychto umeleckych zdstojoch preukazal Juraj
Wiedermann okrem citu pre adekvitny hu-
dobny §fyl aj zmysel pre charakterové stvir-
nenie postav.

Bol vyraznou posilou siiboru SND aj pri
vytvirani velkych tragickych roli talianskej
opery, ktoré vykreslil v pevnych kontarach
s primeranym pochmirnym pdtosom. Spo-
mefime aspon Rigoletta — titulni postavu
Verdiho rovnomenncho diela a z Pucciniov-
skych postav intriganskeho prefekta policie
Scarpiu v opere Tosca.

Juraj Wiedermann sa podielal na Zivote
a uspechoch naSej prvej opernej scény
plnych 32 rokov, dokonca i dodnes vytvira
dalej na zmluvu mensie charakterové tlohy.
Ale aj inak sa zda¢astiiuje na divadelnom dia-
ni, najmi ako zakladatel klubu divadelnych
dochodcov, kde aktivizuje starSich ¢lenov
a snazi sa ich udrziavat v spojeni s materskou
scénou,

JK

Juraj Wiedermann v iilohe Papagena spolu
s A. Penaskovou-Kajabovou (Pamina).
Snimka archiv HZ

Peter Janik
S0-rocny

Ing. Peter Janik, majster zvuku Cs. rozhla-
su v Bratislave, vedici Elektroakustického
Stadia, sa doziva tohto roku zivotného jubi-
lea. Patri k zakladatefom dnes uz 24-ro¢ného
Elektroakustického $tudia, sicasne k prie-
kopnikom a prvym propagatorom slovenskej
clektroakustickej hudby doma i v zahraniéi.
Ako umelecky realizator sa podielal na vicsi-
ne zo 70-tich elektroakustickych kompozicii,
ktoré doteraz v EAS vznikli. Spolupracoval
(spolu s majstrom zvuku Janom Backstube-
rom) so slovenskymi skladatelmi: J. Malov-
com, M. Bazlikom, R,Bergerom, 1. Hrusov-
skym, T. Salvom, 1. Parikom, J. PospiSilom,
J. Hatrikom, 1. Zeljenkom a dal$imi i so
zahrani¢nymi skladateImi L. Voigtlinderom,
G. Katzerom (NDR), s L. Dandarom
(RSR), s H. Rechbergerom (Finsko),
s Z. Pongraczom a L. Patachichom (MLR).

Osobnost Petra Janika sa v priebehu
Stvristorodia prejavila nielen vo vysokej od-
bornosti a umelecko-realizatnom majstrov-
stve, ale i v schopnosti stmelit kolektiv a vy-
chovat tim mladych odbornikov, predoviet-

Snimka Martin Marend¢in

kym osobnym prikladom. vysokymi ndrokmi
na sustavné odborné Stidium, disciplinu
a uctu k prdci celého timu, so zretefom na
viestranné rozvijanie osobnosti kazdého ¢le-
na v prospech prace celku.

Doterajsie superlativy st plne potvrdené
domacimi, ale hlavne medzindrodnymi

tspechmi a stistavnym rastom zdaujmu rozhla-
sovych stanic (napr. BBC. Radio Budapest,
Radio Hamburg...) a festivalovych centier
pre elektroakustickd hudbu (Stokholm, Var-
Sava, Bourghes, Milano, Varese) o elektro-
akusticka hudbu slovenskych, ale i zahranié-
nych skladatelov tvoriacich v Elektroakustic-
kom studiu Cs. rozhlasu v Bratislave,

Pracovnici EAS prezentuju pravidelne vy-
sledky svojej prace na sitaziach doma i v za-
hrani¢i. Snimky realizované v tvorivej spo-
lupréci s P. Janikom ziskavaju pravidelne
najvyssie ocenenia na tzv. Technickych roz-
hlasovych Zatvich, slovenskych i celodtdt-
nych, zameranych na majstrovstvo zvukové-
ho spracovania, na medzindrodne;j folklérnej
sutazi Prix de musique folklorique de radio
Bratislava (spolupracoval so S. Strac¢inom,
T. Salvom a 1. Dubeckym) i na sutazi hudob-
nych programov Prix Brno.

Vdaka podpore vedenia Techniky Cs. roz-
hlasu v Bratislave, ako i podpore vedenia Cs.
rozhlasu v Bratislave, disponuje Elektro-
akustické studio pod vedenim Petra Janika
v stcasnosti $pickovou zvukovou technikou.
Minister kultiry SSR ocenil v r. 1988 dote-
rajSiu umelecko-realiza¢nu pricu P. Janika
titulom Vzorny pracovnik kulttiry.

VITAZOSLAV KUBICKA

KIS fmformufje

® Siibor Musica aeterna absolvoval
v ditoch 16. - 21. 9, 1989 koncertny zdjazd do
Franciizska, kde reprezentoval ¢s, hudobn
kultiru na podujati Hudba v roku 1789
Voo 16, 9. odznel koncert 1789 v Prahe, kde
uviedli diela F. A. Miéu, F. Gassmanna,
J. G. Albrechtsbergera, L. Hofmanna,
F. Tosta, W. A. Mozarta. Na koncerte sa zii-
¢astnil i splnomocneny vel'vyslanec CSSR vo

Francizsku dr. Peter Colotka so svojim
sprievodom. DalSie koncerty odzneli 17. 9.
v Maisons-Laffitte a 19. 9. v Les Herbiers.

® Zbojnicku rapsédiu op. 52 Alexandra
Moyzesa plinuje uviest vo svojom programe
britsky klavirista Anthony Goldstone na
koncerte 15, 11. 1989 v Town Hall v Kendale
(Anglicko).

@® Cielom ¢innosti Centra hudobnych in-
formdcii a propagdcie hudby skladatelov
Gruzinska, ktoré vzniklo v r. 1988, je obozna-
movaf zainteresované organizicie a tvorivé
zviizy s roznymi podujatiami, ako si napri-

klad vymenné koncerty a tvorivé vedery
a stretnutia s gruzinskymi skladatel'mi.
Vietky informdcie sprostredkuje bulletin
Hudobné Gruzinsko (Gruzia muzikalna),
ktory bude vychddzat 2-krit roéne,

@ Azijsky hudobny festival *90 sa bude ko-
nat 21.-27. 3. 1990 v Tokiu a Sendai pod z4-
Stitou Japan Federation of Composers, Sen-
dai City a Sendai Cultural Foundation. Po-
drobnosti o festivale a v rdamci neho
o 13. dzijskej skladatel'kej konferencii v Ja-
ponsku budi zndme v novembri 1989.

JS

@® Moyzesovo kvarteto, sibor Slovenskej fil-
harmonie, ucinkovalo na 2. roéniku Wurzer
Sommerkonzerte v NSR s dielami L. v. Bee-
thovena, Cl. Debussyho a L. Burlasa, Kon-
cert sa uskutocnil na historickom nddvori far-
ského Domu (5. 8. 1989). Mladi slovenski
umelci, podrobne predstaveni uz pred svojim
vystupenim, boli velmi dobre hodnoteni
v miestnej tlaci. Z recenzii vyberdme: ,Moy-
zesovo kvarteto hralo Beethovena v neobycaj-
ne vybriisenom tvare, preciznoti a jemnosti ...
3. slacikové kvarteto L. Burlasa je vystavané
na tradicidach slovanskej hudby. Charakteri-
zuje ho zddumdivost, odhodlanost a pre nie-
koho i nezvyklé zvukové obrazy, ktoré boli
prekrasnym prikladom moderného kompo-
ziéného umenia nasich vychodnych suse-
dov..... L. Burlas sa predstavil ako hudobny
maliar svojho ndroda, kitory nds pozyva
k blizsiemu spozndvaniu. Styria hudobnici
z Bratislavy sa preukdzali ako viac nez kom-
petentni vyslanci svojej zeme medzi feskymi
lesmi a Vysokymi Tatrami."
Rudolf Barrois, Der Neue Tag, 7. 8. 1989
WSlovenski hostia v Debussym predviedli
majstrovsky vypracované dynamické nuansy,
svetlé, jasné ,zlomy", tempové odtiene a cely
register jemnych akcentov."
Eberhard Otto, Oberpfilzer Nachrichten,
8. 8. 1989
-tly-

KONKURZY

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsademe miesta' 5

- interného korepetitora solistov,
- solistov vsetkych hlasovych skupin.

Poiadované vzdelanie: absolutérium konzervatéria alebo VSMU. : o
Prihlasky s kraitk}m Zivotopisom zasielajte na adresu: Nova scéna, iivnostenslnil, 8!2 144
Bratislava. Termin konkurzu uchiadza¢om oznimime pisomne. ]
XX X

Riaditel Slovenského ndrodného divadla v, Bratislave vypisqie konkurz do hlagov opem

ho zboru:
- sopran,
- alt,
- tenor,
- bas.

ol 23

Konkurz sa uskutoéni dia 30. 10. 1989 o 13.00 hod. v skiiSobni opemého zboru na Gm'kéﬁ:

ho ul. ¢ 4 Bratislava,

Podmienky: zaspievat umeli alebo I'ndovii pieseil, jednu driu.

X X X
Riaditel'stvo opery DJGT v Banskej Bystrici vypisuje konkurz do orchestra na miesta:

= hracov na husliach,
= hridcov na viole,
- hricov na lesnom rohu,
= hra¢ov na harfe,
do operného zboru na miesta:
= tenor,
= bas,
= solovy baryton.

Prihlisky posielajte na adresu: DJGT - opera, nibrezie Duklianskych Ilrdmov 3,974 73

Bansks Bystrica, Zdujemcov pozveme pisomne,



Pavel Kogan o zmenach a problémocl
v hudobnom zivote ZSSR

37-roény Pavel Kogan, znamy sovietsky huslista a diri-
gent, je suc¢asne $éfom dvoch symfonickych orchestrov -

v Moskve a Zahrebe.

Hlavnou témou besedy s Pavlom Koganom boli sicasné
problémy sovietskej kultiiry, osobitne hudobnej.

Ak by Vis vymenovali do mo-
mentalne uvolnenej funkcie minis-
tra kultury ZSSR, Kktoré akcie by
ste v prvom rade podnikli?

— Predovietkym akciu .menej
riadit kultaru*. My, sluzobnici
muz, sme uz ustati od ustaviéne)
a neunavnej kontroly zo strany
funkciondarov v oblasti umenia,
v prevaznej vicsine fudi nekompe-
tentnych. Okrem toho by som sa
samozrejme snazil poskytnut viac
mozZnosti sebarealizicie vietkym
umelcom, najmi tvorivej mladezi.

Ved kolko talentovanych ludi
nemalo svojho ¢asu moznost roz-
vinit svoje nadanie. A opakujem,
velmi ¢asto vinou veducich funk-
ciondrov kultiry a umenia, Vy-
sledkom je, ze v niektorych oblas-
tiach, v ktorych sme kedysi drzali
palmu prvenstva, sme sa uZz mno-

hych pozicii vzdali - napri-
klad v oblasti interpretacéného

umenia a dokonca i v balete. Mno-
hi umelci boli niteni odist na Za-
pad a tam hladat uplatnenie pri-
merané svojmu talentu. Staci spo-
menit jedno meno — Mstislav Ros-
tropovi¢, aby sme pochopili, aké
straty sme utrpeli vdaka politike
byvalych Wtiezfunkciondrov®,
Zname je ich heslo z obdobia stag-
nécie, ktorym radi argumentovali:
WNikto nie je nenahraditelny™. Te-
raz sa pokusaju po kvapkach zis-
kat spit stratené¢, no obnovovat
nieco je vzdy tazlie.

Vasu rodinu nezasiahli podobné
kolizie?

~ Tiez sa vyskytli tazké. nicke-
dy az ponizujuce chvile, ktoré sa
dotykali mojho otca. svetoznime-
ho huslistu Leonida Kogana. Ne-
boli napriklad ziadice, naprick
zdravému rozumu, umelecké dy-
nastie. Urady sdstavne a bez aké-
hokolvek vysvetlenia odmietali
dat otcovi suhlas na zahrani¢né
hostovanie spolotne so synom
a deérou — tiez hudobnikmi.

Domnievate sa, Zze proces pre-
stavby zasiahol uz aj oblast hud-
by?

— Prvé kroky boli nepochybne
urobené. My, hudobnici, sme za-
cali volnejsie dychat, mame dale-
ko viac moznosti ako predtym.
Vezmime napriklad len fakt, Ze te-
raz si mozem slobodne vybrat ho-
ciktori skladbu siucasného autora
a zaradit ju do svojho programu.
Patrim k interpretom, ktori sa aj
v minulosti obracali k dielam za-
vrhovanych autorov, napriklad
Edisona Denisova alebo Alfréda
Snitkeho. No v takych pripadoch
sme riskovali, lebo to zjavne nebo-
lo po voli funkciondrom v kabine-
toch Ministerstva kultary. Koneé-
ne sa pre Denisova. Snitkeho, Gu-
bajdulinovi a mnohych dalSich
skladatelov ich smeru otvorili aj
domace koncertné sily. lebo dote-
raz sa ich diela hrali prevazne len
na Zapade.

Co mézete povedat o si¢asnom
stave koncertnej kultiry v ZSSR?

- Som Moskovean. takze ma
v prvom rade zaujimajui problémy
moskovského hudobného Zzivota,
Z pozicie orchestrilneho dirigenta
mozem povedat, ze v hlavnom
meste je situdcia s koncertnymi sa-
lami katastrofalna. MoZzno tomu
nebudete verit, ale existuje pora-
dovnik  na  moZnost  vystipit
v nicktorej z koncertnych sie-
ni. No samotny Kkultirny Zzivot
Moskvy je mimoriadne bohaty,
mozu jej zavidiet najvicsie metro-
poly. V Moskve sa denne uskutoc-
ni vyse desat koncertov len z ob-
lasti vaznej hudby - sélovych. ko-
mornych, symfonickych.

Treba viak priznat, ze okrem
tradi¢nych  velkych  kultdrnych
centier ako je Leningrad. Kyjev.
Novosibirsk, Omsk. Krasnojarsk
¢i mesta Pobaltia, je koncertny hu-
dobny zivot v ostatnych oblastiach
na nizkej drovni, Niet kde hrat,

mam na mysli-absoliutny nedosta-
tok profesiondlnych koncertnyeh
sieni, ¢asto niet na ¢om hrat (na-
stroje su zanedbané, v zlom tech-
nickom stave) a obc¢as dokonca
niet pred kym hrat — masového po-
sluchaca sme si dosial nevychova-
li. Ved nie je tajomstvom. z¢ nie-
ktoré koncerty ..prebichajus na-
sledovnym sposobom: hostujuce-
ho umelca c¢akaji na perone,
odovzdaji mu obdlku s honora-
rom a obratom posiclaji naspit.
Akcia je .odfajknuti”, koncert sa
Luskutocnil™, no... bez posluchi-
¢ov.

Je trpké hovorif toto vietko

Snimka APN

o obrovskej krajine so starobylou
a bohatou hudobnou kultirou,
ktord sa nachadza v kritickej situi-
cii.

O nevyhnutnosti zmien v este-
tickej a najmi hudobnej vychove
sa u nias hovori mnoho a ¢asto - te-
raz nastal ¢as konat. No porovnaj-
me trebdrs len potencidlne moz-
nosti dvoch velmoci — ZSSR
a USA. Pocet symfonickvch or-
chestrov u nds je o nieco vysii ako
50, v USA ich je 1300. Cisla hovo-
ria samy za scbu. A ked este vez-
meme do avahy. ze mnoh¢é nase
orchestre nie st skompletizované.
ze je nedostatok ndstrojov. Ze tie
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Co s, su casto v dezoliatom sta-
ve... Ako mozno v takejto situdcii
vychovavat masové publikum?

No predsa len, aké si dnes moz-
nosti zvratit proces vychovy soviet-
skej hudobnej mliadeze a tym i kon-
certného publika?

~ V prvom rade sa treba tastej-
Sie vracat k slavnej klasickej minu-
losti, chranit a rozvijat hudobné
tradicie. ktoré maji v Rusku silné
a hibok¢ korene. V tomto smere
pripadd prvorada dloha moskov-
skému  konzervatoriu, mohutngj
vyhni talentov, na ktorom spoéiva
tarcha pripravy a vychovy mla-
dych nadanych hudobnikov u ns,
a trifam si povedat, i vo svetovom
meradle. Velmi dolezitg ulohu tu
zohrdva duch sutazivosti v Student-
skom prostredi, ncast na suta-
ziach. v ktorych, pravda, je este
mnoho .ale”. Co mam na mysh?
Kazdy si musi vyskusat sily. Jed-
nako viak by sa lauredtstvo nemas
lo stat trvalou .Jegitimiciou” do
celého dalsicho umeleckého Zivo-
ta. ako to u nds ¢asto byva, Krite-
rid na mladych umelcov musia byt
in¢ho charakteru., napriklad rast
profesiondlneho majstrovstva, bu-
dovanie repertodru,

Co sa tyka vychovy publika. do-
mnievam sa. ze K tomu je potreb-
na hudba réznych Stylov, No je
duchovnou hodnotou hudba. kto-
ri servirujeme dne$nej mladej ge-
nerdcii? Dnes je obrovsky tlak ma-
sovej kultiry: éter je doslova nabi-
ty rockovou a populirnou hud-
bou. Ak zapnete hociktovy tele-
vizny program — moskovsky, le-
ningradsky. vicobecnovzdelivaei,
celkom urcite natrafite na nejakd
skupinu. casto este  pochybnej
kvality. Televizia md obrovské
moznosti uspokojit najrozlicnejsie
druhy hudobného vkusu. Je han-
ba. Zze kricame po tej najlahsej
cesticke... Som presvedéeny. Ze
len ,klasika™ moze vychovat nao-
zaj kultirneho cloveka - otazka
viak je. akymi formami ju pred-
kladat.

Pripravila: Inna Cumakovovi,
APN
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JELENA OBRAZCOVOVA - popredni sélistka Vel'kého divadla,
na zaciatku novej umeleckej sezony hovori o problémoch svojho

materského divadla.

Vo Velkom divadle icinkupi vynika-
Juicl umelct a spevdci, takze reci o krize
ma poburujii — este nikdy nebolo v jed-
nom divadle siicasne tolko spevickych
hviezd. Druha vec je, Ze nie sme stoper-
centne vytazeni. Mame mdlo vystiipeni,
takmer vobec neucinkujeme v novych in-
scendgciach. Pritom by to pomohlo vy-
chovavar mldadez, kiorej sme este velmi
vela dlzni. Po prvé, mali by u nas castej-
Sie vystupovat zahranicni umelci. Ne-
mozno sa stdale len varit vo viastnej sta-
ve. Z historie vieme, Ze ruski umelct, hu-
dobnici, spisovatelia — vsetci chodili do
zahranicia. Bez vzdjomnych kontaktov
nie je mozny pokrok. Po druhé, my spe-
vaci mdame urcitt medzindarodnu tiroven,
no opustame jej kritéria. Preto sa vysky-
tufit vo Velkom divadle predstavenia,
ktoré uz nemozno pocuvar. Hovorim to
vsetko s bolestou v srdci, pretoze takyeh
hlasov, ake mdame my, je na Zdpade vel-
mi mdalo.

Talentovanych ludi mame, no kultiry
je mdlo. Mdam na mysli kultiiru interpre-
tacie, vyucovania. Ludia musia byt neja-
kym sposobom zainteresovani na Sti-

diu. Nech vedia, Ze budi mat mozZnost

ist do zahranicia, a nielen preto, aby tam
zarobili velké peniaze (hoci ani na tom
nevidim nic zlého). Umelec musi vela
vidiet. No ak musi svoj ¢as venovat za-
obstardvaniu stravy, osatenia, ked po

prichode domov nevie, ¢im nachovd ro-
dinu... o akom umeleckom raste moze
byt potom rec? Preto je nutné vytvorit
pre spevikov, hercov, a vobec pre ume-
leckii inteligenciu urcité dodatkové mo:z-
nosti, aby sa mohli plne venovat svojej
profesii, premyslat o svojom umeni, aby
mohli prindsat ludom dar, ktory dostali
od boha, a vsetko sa stondsobne vrati.
Inteligencia nikdy neostane narodu nic
dlzna.

Ja momentdlne nemdam vo Velkom di-
vadle takmer Ziadne perspektivy. Niet
inscendcii, v ktorych by mi poniikli rolu.

Pravda, budii koncerty. S koncertmym
majstrom, klaviristom Vazom Cacavom
pripravujeme programy z diel Brahmsa,
Richarda Straussa, Musorgského, spua-
nielskyeh skladatelov. Mdam podpisané
kontrakty v divadlich na Donizettiho
Favoritku, Respighiho Plamen - to si
nové role. Potom planujeme este velké
koncerty pod ndzvom Antologia ruskej
hudby, kde cheeme interpretovat vsetky
prekrasne klenoty, v sticasnosti zabud-
nuté,

V' budiicej sezone budem spievar
v Metropolitnej opere v New-Yorku
a v opere v San Franciscu. Ved kym
spievam, Zijem.

Prevzaté z casopisu Rossijskaja muzy-
kalnaja gazeta, APN

Zo zajazdov orchestra

Poslednym zdjazdom orchestra SF v sezo-
ne 1988/89 bolo Stvorndsobné tc¢inkovanie
v Rakisku (18.-24. 7. 1989). Pod taktov-
kou nir. umclea Z. Koslera realizovali je-
den koncert vo viedenskom Konzerthause
(18. jula 1989, B. Smetana, A. Dvoidk) a tri
koncerty vo Villachu, kde sa uZ tradi¢ne zu-
¢astnil na festivale Carinthischer Sommer
(t. r. bol v Ossiachu-Yillachu uz 20. ro¢nik).
Na prvom z koncertoy (20. 7)) vo Villachu,
nazvanom Leonard Bernstein Konzert sa so
SF predstavili dvaja mladi dirigenti = Yuta-
ka Sado z Japomska a Raincr Mihlbach
z NDR (obaja v ramcei tunajSej tradicie Ko-
rutanske festivalové hviezdy predstavuju
mladych umelcov) s dielami W. A. Mozarta,
L. Bernsteina a R. Straussa. Solistami boli
Jirt Hlavic (klarinet) a Michacl Martin Kof-
ler (flauta). Na dalSom koncerte -~ 22, jiila
opiit v Kongresshause vo Villachu - zaznelo
pod taktovkou Z. Koslera Concerto op. 4
G. v. Finema, Haydnov Koncert pre triibku
a orchester Es dur, Hob. VIle:l (s vynikajti-
cou virtuézkou na tribke Curole Dawn Rein-
hartovou), po nej vystupil jej 13-rocény ziak
7 viedenskej Musikhochschule = Pcter Stein-
hardt s Koncertnou etudou A, Goedickeho
(1877-1957). Na zaver predniesla SF Dvoia-
kovu Symfoniu ¢. 9 ¢ mol op. 95, Dia 23, ju-
1a wc¢inkovala SF na Korutdnskom lete pod
taktovkou talianskeho dirigenta Thomasa
Briceettiho na opernom vecere Katic Riceia-
refliove). Na koncerte zarzneli predohry
a drie z opier Rossiniho, Mascagniho, Pue-
ciniho, Verdiho a Cileu.

Vyberiame ohlasy kritikov na vystiipenia
nasich filharmonikoy:

WSkaro dvofhodinovy koncert SE na toltte-
racnom Kovianskont lete pateil k nagetlisin
o napzagimaverson. . Yutaka Sado ma 28 ro-
kov a Rainer Mithtbach iba 23 rokov. Obaju
boli objaveni L. Bernsteinom a mali divigovar
za jeho pritommnost. Ale Bernsiein bol zane-
prazdneny, co okrem usporiadatelov nikoho
neprekvapilo. Jeho chrdnenci ukdzali svoje

sehopnost af 2d nepriomuosi ce :
SF bola flexivaym parmeront, Ktory vy
co svlddol zaufionavy program.,.. Velk
mieniy mali divigent, orchester a klarin
I, Hlavac s Bernsteinovymi dezovyni
poziciami (Suita = baletn Faney Fre
Miihibach  prezentoval  venikajticeho,
Lulenspiegela..”

Frieda Stank, Neue Krm;g‘n.
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WSvofe nesporité kvality ukdzal

v Bernsieinovej suite = halet Faney
viedol Bratislavéanoy k rakef hre, ake
stdli na hikach pri Mississippi. Swing
fivh, jazz sound strhdavali...™

Hans Joas, Kleine Zeitung, 22.

der (23, 7.). u tak ziskala pre s
spevacky vanikajiene Slovensk
Thomas Bricceai sformoval lndobn
symfonického bel canta so senzdacio
tickostow.  Orchester hral presie;
menme a5 ojedimetou wdobnow K
Quverttiry a interme=zd, Kiore boli me
nodivemi vystipentanmi Ko Ricctared
skoro sami osebe predsiavovali vrchol
Sopranistka nesetrila spevack vl pre
i Predovsetkym draniaiické party
Vofep podand iren st vyrasu @ ekl
zostavy... Pod sviatok bel caita sd p

so zdvzanlivou vdasnow. hudobuict
dovali so zodpovedajicou (daston
Invirili vesolach, Celkove pontikii
Sednotu, Ktora dala poduct k frene
Tatze publika. Trtemperament
privodzene opdr = Dvordka, pre kto
ako sa zdd, Kosler zvlasi slabost™
li rento rozjasany  kKoncert ng
. Wobischa...” Yon F
Kiirntner Krone,
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V ziplave umeleckych podujati 25. roénika Bratislavskych hudobnych sldvnosti sa takmer
stratila séria koncertov pre starii hudbu, interpretovami na historickych ndstrojoch resp.
ich kopidch. Spolu s tradiénymi (nie historickymi) zoskupeniami, venujicimi sa tiez hudbe
baroka a klasicizmu, ktoré rovnake boli hostami tohtoroénych BHS, mohli mimo priam
prekypujiiceho rdmca festivalu vytvorif u nds zatial nebyvaly, ojedinely, uzavrety cyklus,
umoZiujiici vzijomné porovnivanie pristupov k interpreticii starej hudby v ramei historizu-
Juiceho trendu i s koncepciami a zvukom siiborov pouZivajiicich moderné nastroje. Pokial
ide o programovii ndplii série koncertov tychto ansambloy, bol favoritom jednoznaéne siibor
Capella Fidicinia z Lipska, ktory po prvykrit v Bratislave uviedol - sice iba koncertantne -
jeden z mil'nikov dejin hudby vieobecne a historie hudobného divadla zvlasc, Monteverdiho
operu L'Orfeo. Tédto udalost bola podnetom nielen na kritky rozhovor s umeleckym vedii-
cim, dirigentom, siiboru a muzikolégom DR. HANSOM GRUSSOM (v obdobi pripray kon-
certu viedol aj besedu usporiadani Zdruzenim pre starii hudbu pri SHS), ale aj na Sirsiu
reflexiu osobnosti a tvorby Claudia Monteverdiho a problémov jej interpreticie v teoretic-
kych prdacach vyznamnych sucasnych interpretov (Nikolaus Harnocourt) a teoretikov

(Frank Schneider).

Sle zakladatel'om suboru Capella Fidici-
nia. Aké boli podnety, okolnosti jeho
vzniku?

Zacali sme pred tridsiatimi rokmi ako Stu-
denti na hudobnovednom institite v Lipsku:
mali sme gambovy stber, ktory sa postupne
rozSiroval. Spociatku sme hrali len pre seba,
v muzeu hudobnych nastrojov, kde sme zaca-
li neskor aj koncertovat. Mizeum hudob-
nych ndstrojov je st¢astou hudobnovedného
indtititu, Som tu ¢inny ako hudobny historik
a jednou z mojich tloh je ukazat ndstroje vo
funkcii, pre ktoru boli vyhotovené. Teda nie-
len uchovavat a vystavovat ndstroje, ale ozi-
vit ich.

To znamena, Ze vietky nastroje Vasho si-
boru pochadzaju z tohto mizea?

Nie. To ani nie je mozné. Mnohé nistroje
nepreziju také dlhé obdobie. Mdme origindl-
ne nastroje. napriklad husle z konca 18. sto-
rocia, iné néstroje bolo treba rekonstruovat,
vystavat képie origindlov, ktorych zvuk je te-
raz spolahlivejsi ako zvuk ndstrojov 250 ro-
kov starych. Proces starnutia je citelny naj-
mi u drevenych dychov, ktoré si vlastne
v origindlnej podobe vii¢sinou nepouzitelné,
resp. nevyludzuji ton, zodpovedajci zime-
rom povodnyceh stavitelova uzivatelov.

Ako sa k tymto nastrojom dostanete? Su
sikromnym vlastnictvom hricov, resp. maite
podporu z oficidlnych miest?

Niektoré kdpie su vlastnictvom miuzea, iné
si hudobnici sami nechali vyhotovit alebo si
ich kapili, nie¢o som si dal urobit ja — napri-
klad nas regdl je postaveny podla niavrhu Mi-
chacla Praetoria a maly organ je tiez poku-
som o rekondtrukciu, pricom som presvedce-
ny. ze kvalitou zodpovedd tomu, ¢o sa ndm
zachovalo. Bolo by tazko mozné stahovat
z koncertu na koncert pozitivy z muzejnej
expozitie, tie su prili§ zraniteIné a vzdcne.

Ekonomickym garantom siboru je scasti
univerzita. Poverili ma jeho vedenim - je to
¢ast mojej pracovnej naplne. Kazdy rok ma-
me cyklus koncertov v samotnom muzeu
a, pravda, aj koncerty objednané inymi
usporiadatelmi. Univerzita ndm poskytuje aj
skusobni miestnost a notovy materidl. Zial,
hraci nasho stboru su ¢lenmi inych velkych
telies v Lipsku (aj v inych mestdach), resp. st
¢inni ako pedagogovia a niektori - najmi
spevici — st v slobodnom povolani. Su to
viak vzdy ti isti hudobnici, i ked sa sibor po-
stupne omladzuje. NaSe obsadenie vsak
striecdame  podla  poziadaviek tej-ktorej
skladby. Neskaame denne, stretavame sa
vzdy pri priprave ur¢itej ulohy, urcitého pro-
jektu.

Vis repertoar siaha od renesancie po ba-
rok. Vritane Bacha?

Hriavame aj Bacha — koncerty a kantaty,
ale taziskom nasho repertodru je Schiitz
a Monteverdi, dalej velki renesanéni sklada-
telia - Josquin, Isaac, Senfl, Stolzer a i. Sam
tito ¢innost robim nielen z hudobnohistoric-
kého zdaujmu, ale preto, Zze som fascinovany
umeleckymi dielami tychto majstrov. Preto
je tazk¢ zachovavat prisne historické hrani-
ce. Napriklad s vokdlnym obsadenim uZ roky
realizujeme cyklus, v ramei ktorého uvidza-
me velké omdové ordindria — Dufaya, Ma-
chauta, Obrechta, Okeghema,

S kolkymi spevakmi?
Asi s desiatimi az dvandstimi. Teda v roz-
sahu biskupskej kapely 16. storocia.

Vritme sa k Bachovi, ktorého diela - i ked'
menej — ale predsa len mite tieZ v repertodri.
Je zname, ze v NDR sa v priebehu niekol'kych
desatro¢i vyvinul, vzil vel'mi vyrazny, $peci-
ficky bachovsky interpreta¢ny $tyl. Vasa prax
sa od tohto vyrazne odIiSuje. S akym ohlasom
sa to stretdva?

Je to velmi zaujimavy moment. . General-
na linia® pestovania Bachovej hudby je
v NDR postavend na modernom in§trumen-
tari a na z toho vyplyvajicom interpretac-
nom $tyle. V tejto oblasti sme teda tak troSku
mimo hlavného prudu®. Pokial viak ide
ostarsiu tvorbu, repertodr, ktory som uz spo-
minal, plne nds akceptuji. Vlastne uz nikoho
nenapadne moznost priblizit sa k Schiitzovi
¢ez moderné nastroje; to isté plati pre Mon-
teverdiho.

Pracujete pravidelne so spevdkmi - vlast-
nymi i hostujuicimi. Technika spievania starej
hudby sa viak tiez odliSuje od beinej, ,,mo-
dernej* praxe. Tyka sa to aj zborov, s ktory-
mi spolupracujete. Zaujima ma, & pri prici
s hlasmi ,,zvonka*, teda so spevdkmi, ktori
nie su trvale zZiti s interpreticiou starej hud-
by, nemate — aspon spociatku - problémy.
Konkrétne myslim na to, ako prebiehala spo-
luprdca s nasim Spevickym zborom mesta
Bratislavy. Dalej: neprekdzalo viam jeho vel-
ké obsadenie?

Mime dva varianty predvedenia. Jedna
moznost, ktort sme prave realizovali v Berli-
ne, je td, ze zborové pasdze spievaju solisti,
¢o povazujem za velmi dobré riesenie. Na
druhej strane mdme variant so skuto¢nym
zborom, pricom si myslim, zZe to je ticz velmi
dobre pouzitelnd verzia. Tu v Bratislave mi
ponukli zbor, nie prilis velky (cca 60-Clenny,
pozn, red.), rozsahom tak asi na hranici pri-
pustnosti, s ktorym som samostatne skusal uz
dva tyzdne pred koncertom a musim pove-
dat, Zze som bol velmi prijemne prekvapeny.
Poslal som uz skor svoju nahrdavku a nastudo-
vanie bolo naozaj dobré. Lakala ma této ulo-
ha: cheel som vyskuadat, ako to funguje, ked
spolupracujeme so zborom z inej Krajiny,
z iného kultirneho okruhu a ¢i mozno vytvo-
rit homogénny, akceptovatelny vysledok.
Opakujem: som spokojny. A pokial ide
o Stylovost: pri koncertnom predvedeni do-
stiva aj opera charakter oratéria a podla
mna v takom pripade je prijatelny aj zbor
vii¢sieho obsadenia.

Je zname, ze v tzv, historickej hudobnej in-
terpretécii je zviiéSa viac moZnosti realizicie.
Dobové teoretické pokyny sa navzijom neraz
velmi od seba odliSuju. Akej praxe sa pri-
drziavate vo vaSich interpreticiich? Plnite
predpisy, ndvrhy urcitych traktatov, alebo
idete cestou vlastného vkusu?

Na§ stbor sa vold Capella Fidicinia (t. j.
Stbor strunovych ndstrojov) - je to ndzov,
ktory navrhol a pouzival sim Michael Prae-
torius, Teoretické zdklady nasej interpreta-
cie v podstate ¢erpame prive z jeho traktitu
Syntagma musicum. Tym, pravda, nevystaéi-
me. Pre mna si uréujice diela — hudobné

Srachticks hudobns spoloénost

i teoretické — troch osobnosti: popri teoreti-
kovi Praetoriovi to si dvaja skladatelia —
Schiitz a Monteverdi. Tito traja poskytuju aj
rozsiahle pole na precizne tvahy v oblasti
predvddzania hudby. Velmi intenzivne som
sa s tym zaoberal, takZze/interpretaéné mode-
ly, ktoré aplikujem napriklad pri realizéacii
Monteverdiho Orfea sa formuji z toho, ¢o
Practorius pise, i z priamych pokynov Mon-
teverdiho. Ako priklad spomeniem interpre-
ta¢né pokyny v madrigale Partenza amorosa
- senza battuta (bez taktu, t. j. v stile rappre-
sentativo, pozn. red.), ktorého paralely st aj
v nadej opere, alebo rdzne sposoby realizdcie
generdlneho basu (pri jednom sa hrd paralel-
ne obligiatne, pri druhom sa harmonizovany
bas pohybuje takmer nezavisle od spevika).
ktoré su oba pouzitelné. To st problémy,
ktoré nemozno zhrmit do desiatich pravidiel,
ale ktoré vzdy dozrievaji v procese riesenia
tej-ktorej skladby.

Monteverdiho L’Orfeo je vsak z hladiska
poétu interpretaénych pokynov — na rozdiel
od viicsiny ostatnej dobovej literatiry — sa-
motnym skladatefom mimoriadne dobre a dé-
kladne vyzbrojeny, predsa si zname niekol'ké
realizicie. Ako je to vo vasom pripade?

Osobne som vyhotovil svoju viastni ver-
ziu, pricom som sa prisne pridrziaval poky-
nov skladatela v jeho partitire z roku 1609.
Tam, kde inStrumenta¢né pokyny Montever-
diho treba doplnit, postupoval som podla
rovnakého principu ako autor. Napriklad
pouzitie regdlu nie je v scénach Pluta, Chéro-
na i duchov viade'vyzna¢ené, ale z logiky
dramaturgie to vyplyva, preto som ho pouzil.
Podobne je to s organom, ktory u nds trvalo
sprevidza Orfea - vyplyva to z viacerych
Monteverdiho inStrumentacnych pokynov,
Cheem tym povedat, ze moje doplnky si
vlastne vysledkom analogickych postupov.
Existuji iné inStrumentacné verzie, bohatsie,
kde ndastroje hraju castejsie tutti, o ale po-
vazujem za nespravne, pretoze Monteverdi-
ho inStrumenta¢ny plan je celkom presny:
skladatel je napriklad celkom jednoznacny
v 5. dejstve, pri Orfeovom opidtovnom nédvra-
te do pastierskeho sveta, kedy v partitire po-
znamenava: teraz mléia cinky a pozauny.
T. j. predtym tieto ndstroje asi hrali a ml¢ali
pastierske ndstroje. Poznam indtrumenticie,
v ktorych sa na toto vyrazné delenie nedbd,
som véak toho nédzoru, Ze prave o to sklada-
telovi idlo.

Vasa verzia Monteverdiho L'Orfea rita so
$krtmi, alebo uvidzate kompletné dielo?
Hrdme celti operu s jednym doplnkom:
origindl totiz predpokladd tanecné findle —
moresku, ¢o je viak v koncerte nerealizova-
telné, v dosledku ¢oho vlastne findle chyba.
Zo starSich florentskych intermédii, kompo-
novanych pri prilezitosti medicejskej svadby,
som preto na uzavretie opery vybral madrigal
Luca Marenzia.
Pripravila A. RAJTEROVA

NIKOLAUS HARNONCOURT

K estetike zouku:
je Skaredé krdsne?

Mnnlcvcrdlhu vyroky (v listoch) nam napo-
vedaju vela o jeho predstavich vokalne-
ho a indtrumentdlneho tvorenia ténu. Ved dnes za-
sadne vychadzame z toho, Zze hudobny zvuk ma byt
krasny, bez vedlajSich Sumov a chyb., Som viak
presvedéeny o tom, Ze pre Monteverdiho spocival
hlavny doraz na hudobnej pravdivosti, na optimél-
nom vyklade textu, slova, niclen na zvukovej kra-
s¢. Prenesenie hudobnej pravdy do zvukov nepoz-
nd estetické hranice. Na ziklade nase) znalosti in-
Strumentiria a narabania spevnc¢ho hlasu vtedajsej
doby nemozeme predpokladat, Ze idedlom bol
krisny zvuk. Velmi ¢asto totiz mozno sumom, hlu-
kom, komponentom o$klivosti ovela skor dospiet
k dramatickej pravdivosti ako s bezchybnou zvuko-
vou krasou. To je dnes mozno lahsie pochopitelné,
pretoZe v sucasnej hudbe ndm tiez nejde vzdy o ab-
solitnu krisu tonu.

Zial, je len mélo pisomnych dokladov (nickoTké
od Monteverdiho) o tom, ako sa pouZival zvuk vte-
dajsich nastrojov. Ale i tie st natolko zaujimavé,
ze smelo mozno povedat: zvukova krasa bola v kaz-
dom pripade podriadend hudobnej pravdivosti. Aj
z hladiska véeobecnej estetiky je iste spravne tvrde-
nie, ze kriasa posobi ovela intenzivnejsie, ak vyras-
ta z osklivosti. Je to v tom obdobi novy princip,
ktory nachadzame aj v Monteverdiho spdsobe na-
rabania s disonanciou. Aj tu plati novy princip:
rozvedenie disonancie do konsonancie ma v poslu-
chicovi po pocite napiitia vyvolat ulavu; skladba sa
teraz moze zacaf volne vstupujicou disonanciou,
akoby bleskom z modrého neba — dovtedy nieco
neslychané! Takéto striedanie efektov sa pouziva
teraz uz celkom vedome. Ten isty prvok kontrastu
sa aplikuje aj v oblasti zvuku. Speje to dokonca tak
daleko, ze Monteverdiho Ziaci prileZitostne poZa-
duju zvadtne efekty, ktoré neskor opif nachadzame
az v inStrumentdlnych skladbach 20. storoéia, na-
priklad hru pod kobylkou slacikového nastroja,
kde nemozno vyludit urcity ton, ale iba Skripanie,
alebo uder slacikom na korpus nastroja, Od Mon-
teverdiho samotného sa o takychto veciach dozve-
dame malo azda iba preto, lebo sa od neho zacho-
valo milo partitur, Okrem toho zvii¢Sa sam viedol
predvedenia svojich diel, inak prenechaval realiza-
ciu detailov hudobnikom samotnym.

O spevakoch, pravda, vieme edte menej. Aviak
z Monteverdiho vyrokov by sme mohli usidit, Ze aj
pre nich stila interpretacia textu natolko v popredi,
ze ju stavali nad krasu pri nardbani s hlasom. Tu-
to skutoénost usudzujem aj z faktu, Ze priblizne
v poslednych rokoch Monteverdiho zivota objavili
— ako reakciu na dramaticky sprechgesang — belcan-
to, akoby sa malo pravému melodickému spevu pri-
navratit jemu prisluchajice miesto, Pravdepodob-
ne spevaci obcas natolko prehdnali demonstriciu
pravdivosti textu, Ze nakoniec uZ ani riadne nespie-
vali a reakciou na to sa kKyvadlo vychylilo na opaéni
stranu.
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eurdpskych hudobnych dejindch sa

V uleaviii bohaté umelecké moznosti
spdjania poézie a hudby uz velmi dévno.
Kazdd bésnickd wpnvul nech je akokolvek
jasne formulovand, je interpretovatelna
mnohorakymi nuansami a akcentmi. takze
neraz prichddza do tvahy viacero roznych
vykladov. V hudbe niet konkrétnej vypove-
de, predsa viak od svojich prvopociatkov ve-
dela na ludi zapdsobit — rozochviet, potesit,
vzrusit. Tieto G¢inky hudby odjakZiva pocito-
vali Tudia ako magické, preto je hudba vo

Claudio Monteverdi

vietkych ndbozenstvach podstatnou stcastou
kultu; je teda pochopitelné, Ze basnici vidy
tieto moznosti vyuzili a svoje diela prednasali
spevom. V nejednej kultire znamend spevik
a basnik jedno a to isté. Grécke eposy a do-
konca mozno aj dramy si musime predstavit
v spievanom prednese.

V krestanskej kultire Zapadu obdobia
stredoveku a rané¢ho novoveku bola poézia
s umeleckou hudbou tesne spitd. Vo viac-
hlasnych, sadzobne mimoriadne kompliko-
vanych baladdch, virelaisoch a motetédch
13., 14. a 15. storocia stoji hudba v popredi,
text je takmer nezrozumitelny. Neskor, v ob-
dobi vrcholnej renesancie, sa natolko nad-
chli pre anticki grécku poéziu, Ze dokonca
cheeli znovu zaviest stary sposob reciticie —
i ked o tom mali len nejasni predstavu. Tak
vznikol okolo roku 1600 celkom novy hudob-
ny §tyl, recitativ, monddia. vokdlne concer-
to.

V prvych desatrociach 17. storo¢ia vyvinul
Claudio Monteverdi na zdklade tohto moder-
ného sprechgesangu a vdaka solidnej reme-
selnej — skladatelskej a kontrapunktickej —
pripravy svoj hudobnodramaticky jazyk. Je-
ho prvd opera, L'Orfeo, bola sacasne zaciat-
kom i prvym vrcholom tohto druhu. Floren-
tanmi vytvoreny sprechgesang, recitativ,
obohatil o hudobni hibku. Aj z neho zostalo
slovo vlddcom, ktorému mala hudba slizit.
Rytmickd a harmonickd zlozka a — napriek
deklama¢nému charakteru — melodicky duk-
tus v8ak nadobudli osobitni hodnotu, stali sa
hudobnym vykladom textu: bol to novy. do-
vtedy neslychany hudobny jazyk.

Monteverdiho L'Orfeo vznikol nickolko
mdlo rokov po prvych pokusoch s tymto reci-
tativno-dramatickym  §tylom. Alessandro
Striggio, autor textu, dvorny tradnik man-
tovského vojvodu, bol so skladatelom spria-
teleny. Tak vznikalo toto dielo v tzkej spo-
lupréci basnika so skladatelom. Volba orfe-
ovskej povesti pre Monteverdiho prvi dra-
maticka pricu je typicka: ako .grécka dra-
ma* bola vhodna pre novy antikizujici $tyl
a sicasne programovo ospevovala vietko
prekondvajicu moc hudby.

Je to prvd opera, v Ktorej bola na jednej
strane poézia — v zhode s novymi ideami —
uprednostnend, na druhej strane viak do nej
naplno prenikla hudba so vietkym jej formo-
vym bohatstvom. Sa tu anticipované alebo
tusené uz mnohé z foriem ¢i moznosti, ktoré
sa zjavia v operich nasledujucich storo¢i:
daria (dokonca s da capom), strofickd pieseri,
rozne leitmotivy, dramaticky motivovand in-
Strumentdcia a samozrejme recitativ. Monte-
verdi nebol tvorcom ani jednej z tychto fo-
riem, ale vyuzil cely fundus najnovsich i star-
ich hudobnych moznosti. aby ich zli¢il do
tplne novej jednoty.

Tato prva Monteverdiho opera. ba mozno
povedat prvi opravdiva opera hudobnej his-
tdrie vobec, obsahuje popri novoobjavenom
dramatickom sprechgesangu mnoho tradic-
nych prvkov. predovietkym madrigaly a tan-

ce z renesanénej hudby; na prahu hudobného
baroka sa stary a novy §tyl vzdjomne priam
prenikaji (prima prattica a seconda pratti-
ca). Skladatelia madrigalov 17. storo¢ia obja-
vili pre pastiersku poéziu svojski zvukovost,
lahké skladby taneéného charakteru, ktoré
hned vyvolali predstavu pastierov a nymf.
Monteverdi zabudoval takéto pastierske ma-
drigaly do prislusnych scén Orfea a vyhol sa
tak §tylovému purizmu, hudobnej jednotvar-
nosti dogmatickych Florenfanov; tam propa-
gované a komponované opery boli totiz ¢isto
recitativne. Novoobjaveni monddiu (recita-
tiv) vystupnioval Monteverdi do najvysej vy-
razovej sily, pricom bezohladne prelomil
nejedno tabu z nduky o harménii — kvéli
pravde®, ako zdoraznil v jednej polemike.
Tato opera, ktord je velkolepym vstupom do
hudobného baroka, je sicasne aj poslednym
velkym dielom, v ktorom je rozprestrend
prekypujica a pestrd zvukova paleta rene-
sanénej hudby. Orchester, predpisany pre
Orfea az do detailov, zodpovedd orchestru
intermédii, ktoré sa desatrodia predtym hrai-
vali ako medziaktové hudby k divadelnym
predstaveniam.

Monteverdi bol praktik. Dvadsattriro¢ny
vstiipil do orchestra vojvodu v Mantove. Na-
Siel tu bohaté podnety, kedZe niektori z jeho
kolegov boli vyznamnymi skladatelmi (Giac-
ches de Wert, Giovanni Gastoldi, Benedetto
Pallavicino). Na viacerych cestach — v roku
1595 do Uhorska, 1599 do Flandier — mal pri-
lezitost spoznat iné vediice eurdpske orches-
tre i skladatelov, Tam ziskané podnety sa od-
razili v madrigaloch, ktoré v tychto rokoch
pisal a velmi zretelne aj v pastierskych scé-
nach Orfea. V roku 1601 sa stal Monteverdi
maestro-m della musica, teda veddcim dvor-
nej hudby. Svoju . favola in musica“ L'Orfeo
napisal pre predvedenie v Academii degl'In-
vaghiti 22. februdra 1607, Neskoér ju zopako-
vali v dvornom divadle ako aj v inych mes-
tach, v Cremone, Turine. Priestory, kde ope-
ru uviedli, boli z hladiska dne$nych predstav
miniatirne, pocet posluchacov ledva dosaho-
val potet u¢inkujicich. Obe vojvodovi Fran-
cescovi Gonzagovi venované tlacené vydania
diela v rokoch 1609 a 1615 svedéia o jeho ne-
oby¢ajnom tuspechu.

Monteverdiho L'Orfeo je prvym celove-
¢ernym dielom, ktoré vobec kedy bolo skom-
ponované. To je uz z hladiska napadu senza-
cia. Ved dovtedy sa zhudobnovali iba lyrické
basne a takto vytvorené madrigaly trvali naj-
viac 2 - 4 minuty. A Monteverdi teraz vytvo-
ril pastiersku basen — bajku - sdm nazval ,.fa-
vola in musica®, dramu, ktord hovorenym
prednesom trva asi 3/4 hodiny, spievand je-
den a pol hodiny. Sdm si teda vyty¢il tlohu
néjst pre jednotlivé prvky novej formy vnu-
torni studrznost. Ako materidl pouZil madri-
gal, novovymysleny sprechgesang a vlastnu
origindlnu, inven¢nt fantaziu. Bol viak po-
trebny edte spojovaci systém, ktory mal zli-
¢it mnozstvo usekov do celku; bolo treba vy-
tvorit stvislosti z hladiska hudobného i dra-
maturgického a prostrednictvom tempovych
vztahov. Celd opera je vystavand na jednom
zdkladnom tempe. z ktorého si odvodené
rozne tempd jednotlivych kratkych tdsekov.
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1609).

Reldcie st natolko prirodzené, Ze posluchaé
mé dojem uzavretého. priebezného diela.
Zakladom tychto vztahov si tradiéné tempo-
vé proporcie, pochddzajice este zo stredove-

Orfeus a Eurydika. Podl'a dobovej rytiny Marc’Antonia Raimondiho.

ku, i ked Monteverdi z nich pouzil len tie
najjednoduchsie a nicktoré nové — tiez velmi
jednoduché - objavil. Prirodzene, interpret
musi tieto reldcie poznat, resp. spoznat.
Dnes zauzivany sposob uréovania tempa vy-
lu¢ne na zdklade intuicie a pocitu vedie
k chaosu. Tempové proporcie st onym déle-
Zitym spojivom, ktoré zarucuje uzavretost
cyklu,

Opera sa za¢ina v atmosfére najvicsicho
Stastia, na ktorom sa s Orfeom, ktorého Eu-
rydika konecne vyslySala, podiela cely pa-
stiersky svet. Jasnud, sviezu hudbu, ktora je
vyjadrenim tejto idyly, viak zatienuje spo-
mienka na utrpenie a tizbu, ktoré jej pred-
chadzali. Jas hudby moéZe byt presvedcivo
pravdivy az vtedy, ked bude preniknuté spo-
mienkou na uplynuli tizbu, pretrpeny Zial,
rovnako ako aj krdsa zaposobi iba na pozadi
Skaredosti. Nova hudba je postavend na kon-
traste, na barokovom chiaro-scuro. Monte-
verdi nechd Orfea vyspievat svoje §tastie pro-
strednictvom velebenia prirody. V nasledu-
jucich storociach sa s tym stretdvame opako-
vane: §tastny stav duse otvara ¢loveku oéi pre
krasy prirody. Tak oslavuje Orfeov spev
Stastia slnko a aj v opere Ulisse vyjadruje Pe-
nelopa, ked konec¢ne spoznala znovunavrite-
ného manzela, svoje §tastie v dojimavom li-
¢eni prirody. Este v Mozartovej opere Lucio

Silla ospevuje Celia vo svojej drii dazd, ozi- -

vujuci prirodu. To je psychologicky velmi
dobre odpozorované: ¢lovek mi oéi pre kra-
sy prirody zatvorené, iba $tastny je vidomy.
Orfeov . slnecny spev* sa za¢ina recitati-
vom, teda volnodeklamiciou, neskor pre-
chadzajucou v arioso so vzletnou melodikou
a rytmickou Struktdrou. Tento rozdiel je
v partitire zretelne poznatelny: drzané tony
v base dodédvaji spevnému hlasu slobodu
deklamadcie, ktord je obmedzend tam, kde je
bas vyrazne rytmizovany, kde sa stiva pro-
tihlasom. (Tento princip zostava zachovany
aj v inStrumentdlnej hudbe 17. a 18. storodia;
v sondte vzdy znovu narazime na miesta. kde
sprievod rytmicky ustrnie: tam je sélista tak-
povediac pusteny na slobodu — az ked je
sprievod rytmicky opit Strukturovany, nado-
buda dielo znova pevnu formu.)
Monteverdi pouziva formy rondového
charakteru a tempové suvislosti na to, aby
spojil viac dielov do celku; tak napriklad

v 2. dejstve vytvira z ritornelu a striedajtcich
sa kombindcii troch pastierov a jednej nymfy
akysi druh savislého madrigalu (druhy pas-
tier, tenor, je vyznamovo Orfeovi najblizsi,
prvy pastier je alt, falzetujici muzsky alt, tre-
ti je baryton alebo hlboky tenor, nymfa je
sopran). Druhy pastier uvddza kvazi rondovi
formu svojou vyzvou ist k chrdmu a priniest
Imeneovi, bohu svadby, obetu: svadobnd
slavnost mad dostat sakrilne posvitenie. Na-
sleduje ritornel a dueto druhého a treticho
pastiera, teda tenoru a baryténu, resp. vyso-
kého a nizkeho tenoru. Po opakovani ritor-
nelu po¢ujeme terceto nymfy, prvého a tre-
ticho pastiera, potom sa ritornel opakuje po
tretikrat. Nasleduje ako daldia kombindcia
dueto alt-tenor. Namiesto otakdvancho ri-
tornelu viak potom prekvapivo nasleduje
ako zdver zbor véetkych pastierov a nymf.

Pri ndstupe Messagiery, bohyne nesfastia,
ktord zvestuje smrt Eurydiky, zmeni sa scéna
z najvyssieho &tastia v najhlbsi zial, ktory do-
lahne na Orfea a na cely pastiersky svet, Na
tomto mieste sa celé dielo prevali do tragic-
kej polohy; tempo sa odrazu dvojndsobne
spomali. Odtialto ma pochmurny, smutny
charakter, ktory je preruseny iba na dvoch
miestach: ked sa Orfeus domnieva. Ze Eury-
diku vedie spit do pozemského sveta a ked
na zac¢iatku piateho dejstva pastiersky ritor-
nel opdt 1i¢i jasnu tracku krajinu.

Monteverdi oddeluje oba svety - svet pa-
stiecrov, slnka a §tastia na jednej strane a pod-
svetie plné tiefia a utrpenia na strane druhej
— velmi starostlivo, a to zvukom i tempom.
Preto je nespravne hladat pre kazdu cast jej
zodpovedajiice tempo bez ohladu na celkove
suvislosti. AK je totiz ta ista skladba - na-
priklad ritornel pastierskeho sveta - podlasi-
tudcie uvadzana vzdy v inom tempe. ako sa
to ¢asto stiva, prehodnoti sa tym aj po hu-
dobnej stranke, bude nerozoznatelnd a strati
charakter signalu pre uréiti situgciu.

Vysledok mojich tvah k otdzke tempa
v opere L'Orfeo znie: jedno zdkladné tempo
sa vinie cez celé dielo, tvori zaklad pre jed-
noduché vztahy, ktoré zodpovedaji roznym
situdcidm a afektom. Tempo prvej skladby
vlastne uddva tempo celého diela. Hoci tieto
vztahy st pri poc¢ivani takmer nebadatelné,
pocitujeme prirodzenu spatost. ktord dodiva
dielu presved¢ivi jednotu.




L'Orfeo sa zachoval v partitire, ktoru tla-
¢ili pod Monteverdiho dozorom. Recitativy
sti pisané — ako to bolo zvykom este aj ne-
skor ~ v dvoch osnovich, madrigalové zboro-
vé tseky v pit- alebo $esthlasnej zborovej
partitiire, krdtke inStrumentdlne medzihry
tiez v pit- az Sestriadkovej partitire. Na za-
giatku partitiry Monteverdi uvddza zoznam
tridsiatich siedmich néstrojov, ale iba na nie-
kolkych miestach partitiry piSe, ktoré na-
stroje maju hrat. Niet pokynu pri in§trumen-
tdlnom ritornele, ktorym sa opera za¢ina, ani
~ pri prolégu. V prvom dejstve stoji pri prvom
zbore poznimka , Tutti stromenti* — ale na
zatiatku tretieho dejstva ¢itame:  Tu zadina-
ji pozauny, cinky a regdl®, takZe predpokla-
dat, Ze tieto nastroje neboli zahrnuté
v prvom dejstve pri ,, Tutti stromenti®. (Je to-
tiz velky rozdiel v tom, &i v pastierskom zbo-
re hrajii pozauny a cinky alebo nie.) Teda len
niekolko ¢asti v Orfeovi nesie priame poky-
ny na ich interpretdciu — vietko ostatné zos-
téva otvorené. Niektoré ndstroje, spominané
v uvedenom zozname, sa v partitire uz nikdy
viac nevyskytnu, si tam viak zasa iné néstro-
je, ktoré na zaciatku nie sl uvedené.

Pred podobnymi problémami stoji inter-
pret aj v Monteverdiho Mariinskych ne$po-
roch z roku 1610: V priebehu celého diela sa
uvddza velky poéet ndstrojov, no niet pres-
nych idajov, kde maju hrat. To isté sa tyka
aj niekolkych madrigalov: Tam si prilezi-
tostne predpisané dve husle, ale v titule ale-
bo predhovore napriklad stoji: ., Tento mad-
rigal treba hrat so Siestimi ndstrojmi“.
Existuji aj udaje pre tutti, bez toho, Ze by
bola zmienka o sole. Z tychto jednotlivin je
zrejmé, ze viklad moze byt velmi individudl-
ny i vtedy, ked dbime na vietky autorove
pokyny. Myslim si, Ze aj diela, ktoré s z hla-
diska upravovatela jednoduché, poskytuji
vela moznosti Stylisticky spravnych, neproti-
re¢iacich Monteverdiho intencidm.

V pomere k orchestru neskorého roman-
tizmu je Monteverdiho in§trumenticia, prav-
da, velmi spartanskd, napriek tomu je viak z
nemnohych  pokynov  zrejmy  zmyslu-
plny a dramaticky G¢inny plan. Pét dejstiev
Orfea sa odohrdva na dvoch dejiskach: prvé,
druhé a piate dejstvo v pastierskej krajine
Trdkie, tretie a Stvrté dejstvo v podsveti.
Monteverdi uréuje tymto dvom sféram opery
dve zdsadne odlisné inStrumentilne telesa:
Sliciky a flauty, lutny, ¢embald a organ pri-
shichaju pastierskemu svetu, kym cinky, po-
zauny a regdl symbolizuju a maluji podsve-
tie. Triubky sa vyskytujui len v Gvodnej Toc-
cate, v obdobi vzniku opery sa zavie spdjali
s kniezatmi a bohmi a v Ziadnom pripade ne-
bolo mozné jednoducho ich pouzit v orches-
tri ako zvukovi farbu. (Trabkari nepatrili
medzi hudobnikov, ale medzi zamestnan-
cov.) Monteverdi piSe: ,Tito Toccatu treba
hrat trikrdt pred zdvihnutim opony. so viet-
kymi ndstrojmi. Ak chceme nechat hrat trib-
ky so sordinom, treba hrat o tén vyssie*. Do-
vodom tohto pokynu je fakt, Ze vtedajsie sor-
dina transponovali sicasne néstroj o ton vys-
Sie. Je velmi pravdepodobné, Ze Monteverdi
uprednostiioval verziu v D dur (so sordinom)
kvoli napojeniu na prvy ritornel, ktory sa za-
&ina v d mol. Sordinované prirodné tribky
zneju ovela tichSie ako otvorené: pravdepo-
dobne stili tyria dvorni tribkdri pred este
spustenou (zavretou) oponou, orchester viak
sedel za fou. Kvoli zvukovvej rovnovihe
a azda aj preto, aby sa nenalakali divici v
celkom malej miestnosti, kde opera po
prvykrdt zaznela, mali hrat timené tribky.
Pravda, vietky tri opakovania treba hrat bud
50 sordinom alebo bez neho, pripadny udi-
nok kontrastu pri opakovani by bol stylovo
nespravny a pre origindlne tribky v désledku
transpoziéného efektu sordina nerealizova-
telny. Tdto Toccata byva zvii¢Sa oznacovand
za prvii operni predohru, pritom vak s ope-
rou nema nié spolo¢né, je pravou fanfirou,
tzv. gonzagovskou fanfarou. Vojvodovia v
Mantove mali — podobne ako vietky knieZata
onej doby — pravo drzat tribkdrov a mali —
podobne ako iné kniezatd — svoje kvazi zne-
juce erby, svoje zna¢ky. Tieto sa hravali na
fivod, potas vstupu obecenstva do sily. Mimo-
chodom, Monteverdizabudoval vroku 1610 ta
istd fanfaru do dvodnej &asti svojich Mariin-
skych neSpor, venovanych papezovi, azda
~ ako doklad toho, Ze toto dielo prichddza
z mantovského dvora. Dezintepreticia tejto
skladby ako ouvertury viedla k nesprdvnym
realiziciam niekolkych upravovatelov. Tak
napriklad doflo k spojeniu tribkovej Tocca-
ty s pravym dvodnym ritornelom do jedne;j
velkej predohry. (Pritom boli k jednoduche;j
tribkovej sadzbe pridané pocetné dalsie
hlasy.) Takéto zli¢enie je vSak nespravne
z viacerych hladisk, pretoze aj ritornel, po-
uiity tu ako kvdzu B-diel predohry, ma
v Monteverdiho hudobnodramaturgickom
pline uri¢ty vyznam. Symbolizuje pozemsky
svet, pastiersku sféru, akoby znejici scénicky
obraz, Tento ritornel zaznieva na zaliatku
ana konci pastierskej krajiny v prvom a dru-
hom dejstve a na zadiatku pastierskej scény
vposlednom dejstve. KedZe znazorfiuje kra-
Jinu, nemozno ho afektovo spojit s dejom, to
‘musi zniet rovnako ako v prvom, jasnom dej-

znamend, Ze v poslednom, smutnom dejstve
stve! Ved krajina je vzdy td istd, iba Tudské
osudy sa menia, iba v stvislosti s Tudskymi
osudmi sa mohla menif aj hudba. Stretnutie
pastierskeho sveta a podsvetia, teda zdver
druhého a zaciatok treticho dejstva je zna-
zorneny ndhlou zmenou indtrumentdcie. Tu
je vyznam ,znejiceho scénického obrazu*
prenikavo zretelny.

Viac ako vo svojich neskorych operéch po-
uzfva Monteverdi v Orfeovi zbor a to rovna-
ko v pastierskych scénach so spievajticimi
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a tancujicimi pastiermi a nymfami, ako aj
v podsveti, kde bezpohlavny zbor duchov ko-
mentuje dianie. Aj tu dosledne zvukovo rea-
lizoval skladatel zdsadnu odli$nost oboch
sfér. Piathlasné pastierske zbory maju spievat
Zeny a muZi: dva sopranové hlasy Zeny, alt,
tenor a bas muzi. Rovnako piithlasné zbory
duchov v trefom a $tvrtom dejstve s viak
komponované len pre muzské hlasy, pre dva
alty, tenor a dva basy. Tak su obe sféry odli-
Sené nielen v inStrumentdlnom obsadeni. ale
aj vo vokdlnom zvuku, Samozrejme zbory
podsvetia musia byt sprevddzané ndstrojmi
podsvetia, cinkmi a pozaunami a nie sla¢ikmi
a flautami pastierskych scén. Zial, tieto jem-
né diferencidcie vidsina tprav stiera bez na-
hrady inymi diferencidciami.

Slacikovy subor je v Orfeovi bohatdi ako
kedykolvek predtym alebo potom v Monte-
verdiho tvorbe: violini piccoli (ladené o ter-
ciu alebo kvartu vyssie ako normélne husle
a o oktdvu vysiie znejice nez pisané), oby-
¢ajné husle, violy, violonteld (Monteverdi
nazyva violonéelo violou da brazzo, aby tym
zddraznil prislusnost k rodine husli, na roz-
diel od gdmb), gamby a violone. Pritom gam-
by Monteverdiho doby maji malo¢o spoloé-
né so vieobecne zndmymi gambami neskoré-
ho baroka. Niekolko malo zachovanych na-
smnov spred roku 1600 si nezvyéajne velké
a maju takmer dvojndsobne $iroké luby ako
neskordie ndstroje, ich zvuk je profundny,
neuveritelne tmavy — mdme pocit, Ze zneji
o oktdvu hlbsie - a mohutny. (Teda v pria-
mom protiklade k jemnym, nazélne znejucim
gambdm o sto rokov neskor). Velmi dobre sa
hodia k pozaundm. Monteverdi ich vyslove-
ne predpisuje pri zboroch podsvetia,

V mnohorakom praktickom muzicirovani
sa ukézalo, Ze kompletny inStrumentdr uréi-
tej doby (tu Monteverdiho epochy) tvori na-
priek rozmanitosti a farebnosti jednotu a Ze
je nemozné don vbudovat nastroje inych
epoch alebo zvukovych koncepcii. Tak na-
priklad sa do rdmca ranobarokového zvuku
vobec nehodi modernd harfa, nech sa na nej
hrd akokolvek jemne — jej dozvuk je prili§
dlhy, zvuk pritmavy a zahaleny. Barokova
harfa ma oproti tomu v désledku svojho ma-
lého rezonan¢ného korpusu, ako i preto, ze
nie je zatazena Ziadnou mechanikou, vzdus-
ne-svetly zvuk, ktory zretelne, ale predsa nie
prili§ extrémne vynikd medzi lutnami a ¢em-
balami. V Orfeovi poZzaduje Monteverdi ar-
pa doppia, dvojiti harfu. Pri pohlade do par-
titury zistime, Ze v prvom a druhom dejstve
sa nevyskytuje ani jediny harfovy t6n - ale
pred tretim dejstvom &ftame: ,Teraz mici
harfa”. Teda musela dovtedy hrat. Harfista
Monteverdiho doby pravdepodobne vedel aj
bez not, ¢o mé hrat. V tretom dejstve potom
nasleduje akési harfové sélo, ktoré v dosled-
ku niektorych svojich ténov nie je na moder-
nej harfe hratelné. Ide teda pravdepodobne
o chromaticku harfu, ktord ma velmi kompli-
kovany, navzdjom skriZzeny strunovy potah.

Rad continuovych ndstrojov s drnkanymi
strunami siaha podobne ako farebna paleta
od velkého talianskeho ¢embala s ostrym,
brilantnym zvukom cez zretelne konturujtci
virginal (¢embalo s horizontédlne umiestneny-
mi strunami iba s jednym 8’-vym registrom),

chitarrone, podla Praetoriovych Gdajov po-
tiahnuté kovovymi strunami (bolo upred-
nostiiovanym nastrojom na spreviadzanie
speviakov v novom monodickom §tyle) aZ po
harfu. Teda od najostrej§ich po najmiksie
zvuky. Okrem toho predpisuje Monteverdi
organo di legno, jemne znejici organ vylug-
ne s drevenymi piStalami. Jeho zvuk casto
tvori podklad pre harfu, lutnu alebo chitarro-
ne: spdja, bez toho, Ze by sam vynikal, celko-
vy zvuk v tutti. Obe dejstva v podsveti stavia
skladatelom tu vyslovne pozadovany rapca-
juci regdl aj zvukovo do ostrého kontrastu
k pastierskym scénam. Praetorius pi3e o tom-
to extrémne znejlicom ndstroji v roku 1619,
Ze sa prvotriedne hodi pre rézne druhy conti-
nua a je predovietkym najvhodnejsim conti-
nuovym ndstrojom pre plechové dychy. Na
tomto ndstroji si uvedomime, Ze zvukova
.krdasa* je tazko definovatelna. Najlepsie re-
gély vynikaji skvelo agresivnou ,$karedos-
fou* — predsa pocitujeme ich zvuk ako kras-
ny, pretoZe sluzi bezohladne pravdivému vy-
razu. Tato umelecka pravda bola Montever-
diho deklarovanym krédom.

Rozdelenie fundamentédlnych nastrojov,
ktorym prindlezi realizdcia a harmonizdcia
basového hlasu ako sprievodu k roznym oso-
bdam deja, prenechdva skladatel s nickolkymi
vynimkami na volbu interpreta. Délezitid
otazku, ktoré akordy treba hrat nad basom,
sdm Monteverdi nezodpovedd jednoznacne.
Tak napriklad si harmdnie v sélovej verzii
Adrianinho nédreku a v neskorsej pathlasnej
verzii uplne odlisné. Ak porovndme ritornela
Korunovicie Poppey v bendtskom a neskor-
$om neapolskom rukopise, zistime, Ze ten is-
ty bas bol zakazdym inid¢ harmonizovany.
Ide teda o rdzne spravne verzie tych istych
skladieb; pravdepodobne napisal Montever-
di sdém iba basovy hlas. Z viacerych podob-
nych pripadov mozno usidit, ze niet iba jed-
ného spravneho vykladu continua, ale viac
moZnosti. Samozrejme existuju po¢etné pra-
vidld, ako napriklad tie, Ze na konci skladby
treba hrat durovy akord, ze kazdy nahor al-
ternovany basovy tén vyzaduje sextakord
a pod. Ale vidy znovu vidime, Ze Montever-
di sim poZaduje pre rovnaké basové postu-
py, dokonca pre rovnaki sadzbu vonkajsich
hlasov, rozne harmonické riesenia.
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Monteverdi: L’'Orfeo - Ritornel a Prolég

Pozrime sa na zdklade prikladov, ku kol-
kym roznym vysledkom moze pri modernych
upravach viest ten isty prameii — Monteverdi-
ho prvotla¢ z roku 1609. K prvému pastier-
skemu zboru a tancu pise Monteverdi: .. Ten-
to balet treba spievat za zvuku piatich husli,
troch chitarrone. dvoch ¢embil, jednef har-
fy, jedného kontrabasu a jednej piccolovej
zobcovej flauty.” Tento pokyn mnohé upra-
vy nereSpektuji: existuje verzia s pizzikato-
vym sli¢ikovym orchestrom a (nie oktdivuji-
cimi) velkymi flautami, ktoré dokonca v in-
Strumentdlnom tanci pauzuji: ind verzia po-
uziva slaciky a hoboje, tu upravovatel pri-
komponoval indtrumentdlne hlasy.

Jednym z prvych vrcholov diela je oslavny
spev Stastného Orfea na slnko. Monteverdi
tu nedal ziadne inStrumentaéné pokyny,
pravdepodobne mal Orfeo svoj spev sdm
sprevadzat na lyre, k ¢comu sa pontkaju pre-
dovdetkym harfa alebo lutna. Tieto nistroje
umoziifuji aj flexibilny sprievod, pretoze
spevdak mal spievat, podla starych pokynov
volne, bez pridrziavania sa prisncho taktu,
ale celkom podla rytmu rec¢i, Takyto volny
sprechgesang moze sledovat jeden sprevi-
dzajuci néstroj, nie viak cely orchester. Ked
sa.ale, naproti predstave skladatela, takyto
recitativ in§trumentuje pre orchester, zmeni

J LR

: O SRR
sa niclen zvukovy obraz, ale v ddsledku ne-
vyhnutného rytmizovania sa zmeni aj ume-
lecké jadro skladby. Nie nadarmo napomina-
ju viaceri autori Monteverdiho doby, aby sa
vietky tieto sprechgesangy spievali vo vol-
nom tempe, tak, aby sa sledoval prirodzeny
tok redi.

Na tento Orfeov jasavy spev odpoveda
mladd Eurydika celkom jednoducho. diev-
¢ensky, s dojimavou prostotou. Bez akého-
kolvek pdtosu hovori o tom, akd je §astna,
ako Iibi svojho Orfea. Aj tu nechdva Monte-
verdi otvorent otdzku sprevidzajuceho né-
stroja, s istotou viak mal na mysli volne zne-
juci continuovy ndstroj: aj tu sa moZno stret-
nit s orchestrilnou verziou. Otdzka opit
znie: Je takdto inStrumentacia potrebnd, po-
moéze nam lepsie sprostredkovat skladatelom
pozadovani  atmosféru, charakteristiku
0s6b? Ak dno, treba ju prijat, ak nie, bude
predsa lepsie pridrZiavat sa origindlnej ver-
zie.

Kriklavé priklady pre to, nakolko sa mo-
derné, alebo lepsie povedané neskororoman-
tické vyklady vzdaluji od origindlu, poskytu-
je slavny Orfeov ndrek nad Eurydikinou
smrtou. Monteverdi tu nechava posobit poé-
ziu, spev sleduje bolestni melddiu reéi, ktord
priam prirodzene zvyraziiuje tento dojimavy
smuto¢ny spev. Predsa viaceri upravovatelia
povazovali za potrebné pridat plnd orches-
trilnu in$trumentdciu. Podla mila to unikd
od podstaty — od slova. Povrchnymi zvukovy-
mi efektami fazko mozno zosilnit téinok.
Skladatel tu navrhuje vylu¢ne minimélne
continuo, pozaduje ,organo di legno et un
chitarrone™.

Dalsia otizka sa tyka velkosti obsadenia
zboru. Monteverdi pisal svoje zbory v Orfeo-
vi.pre celkom maly madrigalovy sibor naj-
viac pre troch spevikov v jednom hlase, Vii¢-
§i sibor sa do malej sdly v Mantove, kde sa
uskutoc¢nila premiéra, nebol vébec vmestil.
Okrem toho su tieto zbory uz z hladiska
sadzby pravé madrigaly, teda aj z hladiska
hudobnohistorického je pripustné len naj-
mensie obsadenie. Samozrejme dnes treba
obsadenie prisposobit priestoru, pretoze to,
¢o je v malom priestore adekvitne — nech je
akokolvek autentické — méze byt vo velkej
sieni nezmyselné.

Aj odhliadnuc od zborov uré¢il Monteverdi
presne, ktoré hlasy majua spievat muzi, ktoré
Zeny. Moderni upravovatelia sa domnievaji,
Ze aj v tomto velmi ddlezitom bode musia
alebo moézu skladatela vylepsit. Ako zviast
vypukly priklad spomeniem zdvereéné due-
to, v ktorom Apolén vynesie svojho syna Or-
fea do nebies. V origindli je Apolén, podob-
ne ako Orfeo, tenor, akysi boZzsky nad-Or-
feo. Toto vzdjomné preniknutie oboch cha-
rakterov, hranitiace s identifikdciou, je dole-
Zité pre zdverecni apotedzu pevea. Ak ne-
chame Apoléna spievat o oktdvu vysSie Zen-
skym hlasom alebo kontratenorom, stréca sa
tento zmysel scény. Okrem toho je neviery-
hodné, ked priave Orfeovho otca Apoléna
ma spievat soprdan. Predovietkym vsak do-
chadza k hudobne nezastupitelnym krize-
niam hlasov, ked napriklad zo spodnej tercie
prelozenim do oktavy vznikne vrchnd sexta.

Jednym z nemnohych miest, kde Monte-
verdi chce mat celkom osobitd zvukovi far-
bu, je sprievod bezcitného strizeu podsvetia
Chdrona. Ma spievat ,,za sprievodu regilu®.
Moderni upravovatelia si samozrejme toto
miesto nenechali ujst. Muselo toho byf viac:
pozauny a tuba dodédvaji podriadenému
Chdronovi majestdat podsvetného knieZata.
Ako plasticky a jednoducho naproti tomu
podfarbuje tito situdciu vréiaci regdl!

V tejto opere je jeden, priam driovy spev
Orfea: ked chece vietkymi moZnymi pro-
striedkami ocarit bohov podsvetia, aby mu
vydali Eurydiku. Tu nechdva Monteverdi za-
zniet v solistickych pasazach najdolezitejdie
néstroje, akoby emblémy hudby samotnej,
ako zdstupcov troch moznych spdsobov vylu-
dzovania tonu: slic¢ikom (husle), fukanim
(cink), drnkanim (harfa). Aj v tomto srdci
opery sa v roznych tpravich aplikovali zd-
sadné retude: Skladatelom predpisané, ale
celkom volné séla cinkov, husli a harfy sa
pristadili inym néstrojom a podlozilo sa pre-
kypujuce orchestrilne koryto.

Je zaujimavé, Ze takmer vietci upravova-
telia neprendsaju dielo do dnesnej doby radi-
kdlnou modernizdciou, ale pontkaji ho
v obale, ktory bol “novy* pred vyse sto rok-
mi, totiz v §tyle a zvuku minulého storoéia,
obdobia Wagnera. Osobne, pravda, nie som
pri takychto konfrontacidch objektivny, ale
kto sa s touto témou zaoberd, nutne zaujme
stanovisko, je stanoviskom. Napriek tomu
treba posluchdca vyzvat, aby pocival kriticky
a nielen pozivacne. Nech si zvoli, ¢o ho pre-
sved¢i, nech aj on zaujme stanovisko, nech si
sdm zodpovie, preco s nie¢im sthlasi a iné
odmieta.

Uryvok z knihy Der musikalische Dialog
Gedanken zu Monteverdi, Bach und Mozart
Residenz Verlag Salzburg, Wien 1984



... Vzhladom na relativnu historicki vzdialenost a iba skromne za-
chované dokumenty Zivota sa moZe zdat, Ze otazky, tykajice sa Monte-
verdiho politického sposobu myslenia, jeho ideologickych zasad alebo
jeho socidlneho sprivania, su odsidené na pihe Spekulécie. Ale nedo-
statok dokazov nemdze zmensit opodstatnenost takychto otazok, ved
velké mnoZstvo ndznakov postaci na ani nie celkom neostrd siluetu.
V jej svetle mozno napriklad pausilne tvrdenic Hansa Ferdinanda Red-
licha o tom, ze Monteverdi bol  knieZzacim sluzobnikom ako vietci jeho
umelecki sucasnici a ako mnohi hudobnici po fiom az po Mozarta* kva-
lifikovat v najlepiom pripade iba ako polopravdu. Zo svojich sedemde-
siatich Siestich rokov sice stravil dvadsatjeden v mantovskych dvornych
sluzbach a tridsat rokov v sluzbach Benatskej republiky, prave tito
zmena véak znamenala niclen vzostup z nizsicho do vy&Sicho, reprezen-
tativnejSicho postavenia, ale bola aj viac ako menej vedomym precho-
dom z feuddlneho, osobne zivislého a represivincho k ranomestiacke-
mu, republikinskemu a velkorysému vztahu podriadenosti. A Monte-
verdi odolal vietkym neskorsim pokusom, ktoré ho cheeli znovu ziskat
pre gonzagovsky dvor v Mantove, i ked odtial aj neskor dostaval objed-
ndvky a mohol sa dozadovat dochodku. V listoch Statnemu kancelarovi
v Mantove Alessandrovi Striggiovi ¢oraz mene)j skryval svoje hrd¢ se-
bavedomie a vzrastajici ,odpor voéi kniezacim dvorom™ a ich aristo-
kratickym obchodnym metédam.

Predsa viak nemal ¢o Tutovat: Bol dost rozumny na to, aby vo svo-
jom mantovskom obdobi reagoval na pragmaticka dialektiku podpory
a bezohladného vykoristovania zo strany umelecky zalozeného knicza-
cicho péna s prisposobivostou a s odporom a aby konflikty, ktorych bo-
lo nadostaé, zo svojej strany drzal pod kontrolou. Av8ak nahlemu uvol-
neniu zo sluzieb v roku 1612, pravdepodobne v dosledku opatreni z d6-
vodov $etrenia na dvore, sa nemohol vyhnat. Nieco podobné sa neskor-
siemu kapelnikovi v benatskom chrame San Marco tazko mohlo priho-
dit: Jeho vztah k sendtu stile este mocnej autonémne] republiky sa vy-
vinul velmi harmonicky a bezproblémovo, ..Kamkolvek idem muziciro-
vat — nech je to komornd alebo chramova hudba — tam bezi celé mesto.
Sluzba je velmi prijemnd®, stoji v liste z roku 1620 a zda sa, Ze sa na
tom az do Monteverdiho smrti v roku 1643 ni¢ nezmenilo. Na rozdiel
od Mantovy mu Benitky umoznuju slobodny produktivny vyvoj, pri
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ktorom sa povinnosti zamestnancho chramového hudobnika zreyme
rovnako dobre znasali s jcho po¢etnymi objednavkami z roznych knie-
zacich dvorov ako aj s neskorfou opernou produkciou pre verejné do-
mace divadli, fungujice od roku 1637. Aj mohutna smitoénd slavnost,
ktord mesto pre ncho organizovalo, je vyrazom neobyCajne vysokej
miery oficidlncho ocenenia, ktoré si .divino Claudio™ od svojich sucas-
nikov vydobyl. Patrilo skladatelovi, ktory rovnako slazil kniczatam,
klerikom a medtanom, bez toho, aby ¢o len raz zabudol na svoj vlastny
ciel - zasluzit sa o pravdivé znazornenie Tudskych vasni a o na tomto
snazeni zaloZzené , prirodzené™ obnovenie hudby, V Benatskej republi-
ke s istotou nepatrilo . kniezaciemu sluzobnikovi®.

Monteverdiho hudba sa pre dobové obecenstvo, ktoré sa s fiou stret-
lo, stalo nepochybne prevazne velkou obdivovanou, ba vzrusujicou
udalostou, Ako viak, naopak, reflektoval skladatel tito dobu; ako sim
zazil svoju epochu? Co z nej vmimal a povazoval za délezité? Uvedo-
moval si victky tic velké otrasy a zarazajuce udalosti, v ktorych my
dnes vidime charakteristiku doby, obraz spoloéenského prelomu a ob-
ratu piného hlbokych konfliktov a protirec¢eni? Zaujimaji ho politické
sarvitky vtedajsich velmoci Spanielska, Francizska, Rakuska, krvavé
nabozenské spory medzi katolicizmom a protestantskymi hnutiami?
Sledoval pocéetné Tudové povstania viade v Eurépe, oslobodenic Niezo-
zemska, ont zhubnu totdlnu vojnu, ktoru nazyvame tridsatroénou voj-
nou? Monteverdi bol sa¢asnikom Galilea, Keplera a Descartesa, Baco-
na a Campanellu, Velazqueza a Rubensa, Shakespeara a Lopeho de
Vega; z pocetnych vyznamnych panovnikov videl prichadzat i odchi-
dzat aj Alzbetu Anglicka a Mariu Stuartovnu, francizskeho kriala Hein-
richa IV., Habsburgoveov Rudolfa, Ferdinanda I1. a III, $védskeho
krila Gustava Adolfa, Stitnikov ako Richelicua alebo vojvodov ako
Wallensteina, Ale vari ich poznal, zhodnotil, ¢ vobec bral na vedomic
zo svojho malého severotalianskeho kita? Ziadne svedectvo z jeho pe-
ra nam o tom nepodava jednoznaéni informaciu,

Je viak nepravdepodobné, Ze sa vodi svojej dobe spaval s ignoran-
ciou. Monteverdiho si nemozno predstavit ako moderného Gzkoprsého
§pecialistu; dostalo sa mu univerzilneho rencsanéncho vzdelania, v do-
sledku ktor¢ho popri ostrom, priam strategicky planujicom hudobnom
intelekte disponoval aj nezvy¢ajnymi znalostami z oblasti mediciny, al-
chymie a samozrejme antickej a sudobej literatiry: k tomu pristupoval
vyvinuty zmysel per teoreticke diskusie a filozofické Spekulicie. Stykal
sa a korespondoval prevazne s vysokymi politickymi dradnikmi a cir-
kevnymi hodnostirmi, ktori boli jeho poradcami a ktorych s mimoriad-
nou diplomatickou zru¢nostou vedel vyuzit pre vlastné zaujmy - v ne-
poslednom rade aj plnenim hudobnych objednavok a cielenymi veno-
vaniami svojich kompozicii. Na svojich dvoch cestach v sprievode svoj-
ho piana Vincenza 1. do Uhorska a Flandier za bojovnymi resp. tera-
peutickymi cielmi mal pravdepodobne bohaté zdzitky. Prinajmenej
v Uhorsku, kam ake veduci ¢len kapely v roku 1595 sprevadzal vojvodu
a mantovsky pomocny zbor spojeneckej rakiskej armddy na vojen-
skom tazeni proti opif hroziacim Turkom, urcite spoznal hrézy vojen-
skej kazdodennosti z bezprostrednej blizkosti. Ale vojna ho prenasle-
dovala aj neskor az do bezprostredného susedstva jeho provinénej exis-
tencic. Smrtou posledného Gonzagu, Vincenza 11, v roku 1627 vymrel
mantovsky kniezaci rod. Mestsky §tat, ktory v roztrieStenom hornom
Taliansku bol jednym z méla pomerne autondmnych regidnov, kam ne-
siahla Spanielska viada, mal strategicky klti¢ové postavenie. V priebehu
dedi¢nych bojov medzi velkymi a malymi mocnostami doslo v roku
1630 k obsadeniu a vydrancovaniu mesta habsburskymi vojskami. Pri-
tom sa okrem mnohych gonzagovskych umeleckych cennosti navzdy
znicili aj pocetné Monteverdiho operné rukopisy. Bolo to, ako pozna-
meniva Redlich | jedinykrit, ¢o jeho tvorbu zasiahol bi¢ dobovej politi-
ky. ako sa to tak casto stavalo Heinrichovi Schiitzovi®, ktorého Zivot
bol v protiklade k Monteverdimu vobec . plny vzrusujucich politickych
momentov”, a preto prebichal ako pravy .mikroskopicky zrkadlovy
obraz epochy tridsatroénej vojny™

Zdd sa, ze Monteverdi mal voéi cirkevnym mocnostiam rovnako sta-
bilny a uvolneny vztah ako voci svetskej moci. Viera a sluzba cirkvi boli
pre neho samozrejmostou, tym skor, Zze katolicizmus - i ked restaura-
tivny — v obrane proti severskému protestantizmu vyuzil dekorativnu
nadheru a emociondlne zvody umeni pre svoj politicko-ideologicky
koncept, pricom umelcom zadival vyznamné dlohy a poskytol im vyvo-
jové moznosti. Monteverdiho povolanie do chramu San Marco v Be-
nitkach podnictilo reorganiziciu spustnutych chriamovych zborov a zno-
vuzavedenie starSicho, prisne polyfonického Stylu a la Palestrina. On
sam vSak ani vo svojich duchovnych skladbdch nepodriadil konzerva-
tivnemu idedlu tzv, prima prattica, ale naplnil, ich afektmi presytenym
modernym duchom tzv. seconda prattica, Stylu monddie, zrodenej zo
slova a sprevadzanej generdlnym basom na péde svetského, spolocen-
sk¢ho madrigalového umenia a nového hudobného divadla. Na tito to-
leranciu, ktort voéi jeho kompoziénym experimentom prechovavala
cirkev ovela velkorysejsie ako pani Gonzagovci. odpovedal Montever-
di neotrasitelnou déverou pokorného krestana v spravodlivost ,,vyssej*
politiky tejto indtiticie dokonca aj vtedy, ked tato dovera bola vystava-
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na tvrdym zatazkdvacim skiskam: Na jesen 1627 zatkla inkvizicia jeho
druhoroden¢ho syna Massimiliana, lekdra v Bologni, s obvinenim, Ze
vlastni vedecki knihu, ktora bola na povestnom zozname zakazanych
knih. Monteverdi pretrpel vietok otcovsky strach, aZ sa mu nakoniec
po polroku roznymi diplomatickymi intervenciami priatelov podarilo
vynutit si vyslobodenie spod obZaloby. Ni¢ viak nepoukazuje na to, Ze
spochybiioval principidlnu opravnenost takejto cirkevnej inkrimindcie.
Naopak: o pidf rokov neskdr prijal nizsie sviitenia a obdrzal duchovny
status reverenda — bez zrejmého vonkajsicho donutenia, ale aj bez vidi-
telnej zmeny zivotného Stylu alebo dokonca umeleckého presvedéenia.

Z doteraz letmo naznacenych kontir je jasnd jedna skuto¢nost: v po-
merne tzkom a rozvazne tvarovanom ramei Monteverdiho Zivota hra
vysoka politika iba vzdialend, nanajvys okrajovi ulohu. Nebola pre ne-
ho tustrednym predmetom pozitivnej reflexie, na druhej strane viak
Monteverdi nemal prilezitost, ale ani vazne dévody na to, aby jej proti-
redil alebo ju pocitoval ako negativnu obmedzujicu indtanciu, Monte-
verdi si bol plne vedomy svojej umeleckej modernosti a emfaticky pre-
svedéeny o uzitoénosti a dokonalosti ,musiky moderny” ako praktik
i ako bojovny teoretik. Preto pravdepodobne aj svoju epochu hodnotil
moderne a pokrokovo — napriek neustilym krvavym mocenskym bo-
jom a krutym vojenskym vypravam, naprick masivnej protireformadcii
a nedstupdivému prenasledovaniu antiklerikalneho myslenia alebo pra-
vej vedy. Aviak neprestajne a s huzevnatostou cielavedomého politic-
kého stratéga sa zaoberal tym, ¢o bolo pre neho najpodstatnejsie:
presadzovanim svojho talentu, bojom o uznanie svojich odviznych
estetickych idedlov a o zdkladné osobné prava a slobody ako podmie-
nok produktivnej prace. V tomto bode bol nanajvys tvrdodijny, preja-
voval hrdost a mestiacke sebavedomie. Ked mu vojvoda po vySe desat-
roénej sluzbe v podradnej funkcii edte stale neponikol jemu prindleZia-
ce volné miesto kapelnika, uvplatnil Monteverdi v novembri 1601
v ziadosti svoje privo s ledva potli¢anou ironiou: Vyckal smrt tolkych
kolegov, Ze sa plnym privom moze dozadoval ak uZ ,nic odmeny za
obzvldstnu usilovnost®, tak aspon .odmeny za verni a zvlaStnu odda-
nost™, To je Sikovné vyhrazanie sa vypovedou, ktoré sa neminulo G¢in-
kom na vojvodu. Monteverdi navyse obdrZal mantovské obcianske pra-
Vo,

Poziadavky dvora, ktor¢ ho kompoziéne vyuzili neraz az po okraj vy-
¢erpanosti, slizili takmer vylucne feuddlnej sebaprezenticii a priam
nadherne marnotratnému estetizovaniu dynastickej politiky. V roku
1608 napriklad usporiadali nickolko tyzdiov trvajuci skumi‘n‘y operny
festival pri prilezitosti svadby mantovského ndslednika tronu i-rnml’cscel
Gonzagu so savoyskou princeznou. Monteverdi bol zodpovedny n_lclcn
za cely bohato rozvetveny hudobny ceremonidl, ale dodal popri roz-
nych inych skladbich aj velku tragickd operu Arianna, ktora sa, az na
slavne Lamento, Zial stratila a skvely, satirickosvieZi balet Tancc ne-
poddajnych. Zoslabeny z namah tejto sluzby, ktord mu znemoznila
byt panom svojho &asu” (z predhovoru k 5. knihe madrigalov) a opa-
kovane dotknuty ponizovaniami zo strany viadnuccho vojvodu, utiahol
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Monteverdi: L’Orfeo - osoby a obsadenie (prvotlaé z r. 1609).

sa v zdpiiti do svojho rodného mesta Cremony. Takmer rok odmictal
splnit vojvodov prikaz na okamzité znovuprevzatie sluzobnych povin-
nosti. V decembri 1608 zaslal dvoru opravdiva vyhrazku: ,Hovorim, ak
si neodpociniem od namdhavej prace s divadelnou hudbou, bude mat
moj zivot kratke trvanie.” Ale naznacil aj pravy dovod svojho odmieta-
vého postoja: Vase Blahorodie, hovorim Vam, Ze $tastic, ktorc¢ho sa
mi pocas 19 rokov sluzby v Mantove dostalo. mi dodalo pricinu povazo-
vat ho za mne nepriatelsky a nie priatelsky naklonené.* Aj v nasleduju-
cich rokoch, az po ziahadne nahle prepustenic Monteverdiho, nechybali
rozne intrigy, napatia a prikrosti — celkom odhliadnuc od materialnej
nidze a uzko ohrani¢eného, hermetického posobenia uprostred feudal-
nej mérnotratnosti a umeleckej vystatovaénosti, ktoré nijako neprispeli
k zlepieniu skladatelovho postavenia. V roku 1612, s 25 scudami vo
vrecku ho ponechali na seba a vysotili do slobody, ktord asi uvital az
vtedy, ked ho k sebe povolala Bendtska republika.

Spravnost a doslednost biografricky prenikavého a socidlnohistoricky
symbolick¢ho prechodu Monteverdiho z hicrarchicky prisnej viizby na
dvorne-feudalny umelecky ritudl k slobodnému tvorivému pohybu v
najvyssej hudobnej funkcii Benatskej republiky bude zrejme iba v sivi-
slosti so skladatelovou kompoziénou aktivitou. Tato prebicha — niclen
pri dodato¢nom pozorovani — pod diktatom presne vytyéencho a vedo-
me vyvinutého umeleckopolitického programu, véle ist za hudobnym
pokrokom, za modernostou, pravdivostou a individualizaciou. Tym, Ze
sa dosledne upie praci o ,novi hudbu®, o ktorej prevahe nad ,.starou*
je presvedéeny, dokazuje, slovami Redlicha, ,,ako si bol vedomy svoj-
ho ojedinelého historického postavenia ako sprostredkovatela medzi
dvoma epochami. Po prvykrit v dejindch hudby si tu velké tvorivé indi-
viduum uvedomi historickii ohrani¢enost urcitej $tylovej periody.*

Toto vedomie sa tyka prirodzene aj diferencovaného pristupu k hlav-
nym hudobnym Zanrom, v ktorych sa stal Monteverdi produktivny: mad-
rigal, opera, cirkevnd hudba. . Kym ako skladatel madrigalov neustile
smeroval k cielu monodickej kantity a dramaticky pohnutého sélového
spevu, oslobodeného od motetovej polyfonie; kym ako operny sklada-

Milady Claudio Monteverdi

tel doviedol novovytvorent dramma per musica z experimentalney ne-
istoty Florentskej cameraty a z improvizaénej atmosféry renesancného
intermédia do dramaturgicky uzavretej formy bendtskej opery = dosta-
va majstrova liturgickd tvorba problematicky aSpekt priam nezmieritel-
ného &tylového protikladu, $tylovej dvojkolajnosti, ktord je ako ume-
leckohistoricky fenomén ojedineld.” Ale prave toto komponovanie
s Lposvitnymi* konvenciami prima prattica, onoho prisne polyfénne-
ho, linedrne viazaného a vo vyraze umierneného umenia, v ktorom
.hudba nebola sluzkou, ale pariou slova®, prave navrat k praktickym
zvyklostiam zauZivanym uz iba v rdmei liturgickej hudby sicasne odhali
odstup a poukazuje na to. o ¢o Monteverdimu vlastne islo:
o presadenie seconda prattica, o G¢inok historicky diho potlacovanych
afektov, o umenie psychologicky extremizovaného a stcasne zjemne-
ného vykladu slov, o stile concitato, o vzruent a vzrusujiicu, dramatie-
ky motivovanii, celi skalu ludskych citov uchvacujucu hudbu.

To je ziklad Monteverdiho odvizneho madrigalového $tylu, ktry
rozhneval konzervativiych kritikov typu bolognského kanonika Gio-
vanniho Mariiu Artusiho; je to aj vysvetlenie skladatelovho revoluéné-
ho zasahu do edte mladych ranych dejin opery. Aj na tomto, vari naj-
ctiziadostivejsom Monteverdiho poli posobnosti vyvinul skladatel prin-
cipy opravdivého kreslenia Tudskych charakterov celkom svojskym
sposobom a - ak to bolo nutné - v rozpore s poziadavkami dvornych
objedndvatelov. Velmi pouény je list mantovskému Stéatnemu kanceli-
rovi Striggiovi, libertistovi Orfea, z roku 1616, Monteverdi s povyse-
neckou ironiou anasledujicimiargumentmiodmietasprostredkoyancze-
lanie vojvodu, skomponovat .favolu maritimu®: ,Neprajem siniciné nez
v sluzbach jeho Vysosti vykonat nicco pouzitelné, Preto je moja prva
odpoved ta, ze som ochotny vykonat, ¢okolvek mi jeho vysost rozkizat
rici. Ked teda jeho Vysost schvali kus, je to samozrejme prekrisne
a vyhovuje mojmu vkusu. A ked cheete, aby som povedal viae, horlivo
uposlichnem vas rozkaz, hoci viem, Ze moje slova su nepodstatné, pre
toZe som celkom bezvyznamnou osobou.., Dej sa odohriva pri mori,
teda mimo mesta... K tomu pride. Ze vetry maju spievat, zefyry a bo-
rey. Ako mozem, vzicny pane, napodobnit vetry, ked tieto predsa ne-
hovoria? Ako nimi mam dojat srdcia? Ariadna ich dojala, lebo bola Ze-
nou: dojala aj Orfea, pretoze on bol muZom a nie vetrom. Meladie na-
podobiiuji seba ~ ale nie v redi -, seha a skucanic vetra, bliakanic over,
erdzanie koni atd., ale nenapodobiiujii re¢ vetrov, pretoZe tej niet. Nes
pocitujem prirodzené pohnutky na rozhodnutie. Ariadna ma priméla
k opravdivému nireku, Orfeus k opravdivej modlitbe. Neviem, k comu
ma podnieti toto. Co teda cheete, vizeny pane, ¢o moze hudba tu vyba-
vit?* Monteverdiho pochybnosti obsahujii v kocke jeho celi hudobno-
romantickii estetiku, estetiku scconda prattica, ktora sa davno stala je-
ho prvou, podstatnou, vlastnou praxou. Dominuji v nej Kritérid ume-
leckej pravdy, zmyslovej vierohodnosti, vidnivosti Tudského afektu. cis
tov Tudi, ktori ich uZ viac neskryvaja, ktori si uvedomuji svoju osobs
nost. V tom spociva rozhodujica ¢ast emancipacnej mylienky, na ktos
rej ranomestiacka spoloénost budovala svoju cestu k moei. Montever-
diho zricknutie sa manierizmu zl¢ho libreta nezakryto artikuluje aj od-
mietnutic bezobsaznosti feudalneho reprezentaéného divadla, Tomu:
protipostavil na konci svojho Zivota ako majak typ opery, ktory poukd-
zal do dalekej budiicnosti mestiackej hudobnej drdmy, & sucasne bol
poznaceny drastickou, kriticky reflektujicou aktudlnostou, na aku sa
neskor uz sotva kto odvazil, Reé je o Korunovicii Poppey, ktord Mon-
teverdi pisal pre jedno z verejnych, komeréne previadzkovanyeh bendt-
skych opernych divadiel. Ticto divadla u2 neboli rezervicie na ukijanie
aristokratického vkusu, ale prvé kontaktné body roznych socidlnyeh
vrstiev a obyéajného publika. Monteverdi mu predklada Kritické zrkads
lo: panordmu epochy, akd v skutoénosti bola, bez toho. aby ju odsus
dzoval. )

Vo svete tohto takreceno realistického dicla nema cnost uZ éo hladat..
Stastic ma ten, kto sa drzi mocnych: a moc ma ten, kto chyti il‘aslie:ﬂ-. |
padesy. Dielo odhaluje feudalny mocensky aparit v celej jeho hru!alﬁ#‘
s machiavelistickym vlddcom v ¢ele, ktory podla Tubovéle a ziej nalady
rozhoduje a sadi, servilngch dvoranov, ktori st vycviéeni na bezpod-"
micnedné prijimanie rozkazov, Stitncho filozofa ako mdi¢ho, podla
potreby odstraniteln¢ho figového listu a nakoniee nickolkych oklamas==
nych, ktori si viiziami svojich roli. To vietko sice nebolo znime vapes -
re. ale o to presnejiic a horsie v realite. Vitazom zostava Poppea, kio
prekroéi vietky mordlne konvencie, ziska moc nad najmocnejSimi
Tu sa poukazuje na vifazstvo, ktoré je vysmechom vietkych spolocen-
skych pravidiel hry... Poppea je velky, mefistofelovsky charaker, res
nesanény typ a individudlny model spravania, ktoré o malo neskor do-
pomohlo k... presadeniu medtiackcho konkurenéného boja. Aj ked:
Monteverdi o tom ni¢ nevedel a jeho genidlna hudba artikulovalal
hru vagni bez pretvarky, prindlezi autor i diclo na stranu tych, Ktoripée
sobili v zmysle kritického pozorovania skutonosti a spravnej histories
kej predtuchy.
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